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PREFATA LA EDITIA ROMANEASCA

O carte pe care o agteptam de mult! Aceasta a fost reactia
mea la citirea cartii pe care Editura Bizantini o propune, acum,
publicului romanesc si cred ca aceasta va fi si reactia multora
dintre cititorii ei.

Este o carte esentialdi nu numai pentru domeniul
picturii bisericesti bizantine, ci si pentru hermeneutica teologica
ortodoxa, in general. Autorul ei, pictorul si profesorul Georgios
Kordis, de la Facultatea de Teologie a Universitatii din Atena,
ne demonstreaza un lucru pe care il intuiam sau ar fi trebuit
sa-l intuim cu totii, anume ca existd o cheie hermeneutica
universala care deschide intelegerea specifica spatiului ortodox
in toate domeniile de exprimare ale vietii oamenilor, ca
Biserici. Domnia sa descopera sau aplici aceasta cheie de
intelegere domeniului picturii bizantine, si demersul dansului
nu numai cd este unul foarte reusit, ci ne convinge cu forta
unei demonstratii care te lasa fara replica.

Cheia despre care vorbim este exprimati de conceptul
comuniune prin impdrtdsire si se intemeiaza pe distinctia
dintre fiinta dumnezeiascd si energiile dumnezeiesti - dintre
fiintd si energie in principiu - §i pe aceea dintre naturd si ipostas,
adevaruri fundamentale ale teologiei rasaritului ortodox, care
fac si diferenta intre aceasta si teologia apuseani. Profesorul
Kordis ne convinge ca intreg instrumentarul plastic si estetic
al picturii bizantine - linia, culoarea, ritmul, plasticitatea etc.
- exprima aceste adevaruri si slujesc realitatea comuniunii prin
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Cine ar fi presupus ca elementele unei compozitii
picturale §i modul agezari lor intr-un intreg pot fi descrise in
termenii relatiei iubitoare dintre ele, ai intrepatrunderii
(perihorezei) iubitoare reciproce (termen cu care Parintele
Dumitru Stdniloae exprima unitatea si distinctia dintre
Persoanele Sfintei Treimi), ci linia este modul de existenta al
culorii, este ipostasul colorii etc. Profesorul Kordis ne
convinge ca in pictura bizantini linia suportd un katharsis.
Cine ar fi putut crede ca linia si modul de desenare al ei pot
exprima sau actualiza adevarul comuniunii prin impartisire
sau il pot tradal? Ci raimanerea sau exprimarea adevirului
vietii merge pana la modul in care este desenata linia! C linia
in picturd poate fi - simplist §i schematic spus, dar pur si
simplu socant - ortodoxa sau neortodoxi!!?

Aceasta este esenta discursului profesorului Kordis,
care ne demonstreaza ci pentru pictorii bisericesti bizantini
icoana nu este o imagine statica, suficienta siegi, autonomai,
ci este o realitate care devine, se intregeste in relatie reala cu
privitorul. Ne demonstreazi ci icoana este, in fapt, un
eveniment sau inchide in sine premizele devenirii intru
eveniment, atunci cand se realizeaza relatia cu privitorul ei.
Ca evenimentul este unul de intilnire reali sau de comu-
niune prin impartagire intre cel infitisat in icoana si privitor,
tocmai datorita faptului ci functia esentiala a icoanei nu este
aceea de a da nagtere la sentimente sau impresii estetice sau
de altd natura, ci de a-1 aduce in prezent pe cel infatisat si de
a-1 pune in relatie reald cu privitorul. Cati dintre noi avem in
vedere faptul cd, in fata unei icoane adevarate a Mantuitorului
Hristos, credinciosul poate sia ajungi la o impartasire cu
Dumnezeu la fel de reali ca cea din Dumnezeiasca Euharistie!?

GEORGIOS
KORDIS 11

Am si indriznesc si spun - fira teama de a gregi - ca
demersul exegetic in domeniul picturii bizantine al profesorului
G. Kordis este comparabil cu cel realizat de Parintele
Dumitru Stiniloae in domeniul teologiei dogmatice, si de
profesorul Georgios Mantzaridis in domeniul teologiei morale.
Am si intiresc aceastd afirmatie cu aprecierea unui legitim
exeget al teologiei Parintelui Dumitru Staniloae, gi anume
Mitropolitul Kallistos Ware, care spunea ca reusita si contributia
majord a marelui teolog roman este aceea de a fi dat prima
sintezi de teologie dogmatici care ageaza la temelia discursului
sdu dogmatic, in toate capitolele lui, distinctia dintre fiinta i
energie si, in consecintd, realitatea comuniunii prin impadrtagire
dintre om gi Dumnezeu.

Si pentru ci tot sunt la capitolul comparatiilor, cartea
profesorului G. Kordis, desi se vrea mult mai smerita, se
inscrie clar pe linia curajoasi §i originald de intelegere gi
explicare a specificului gandirii si teologiei bizantine - adica
ortodoxe - deschisd de cunoscutul teolog si filosof grec
contemporan, N. Matsoukas. In cartea sa, Istoria Filosofiei
Bizantine, publicata in limba romana de Editura Bizantina, N.
Matsoukas sustine faptul ca existd o perspectiva specifica
Rasaritului Ortodox asupra lumii §i a vietii — atat de coerenta
si unitard incat poate fi asimilatd unei filosofii distincte -
care se diferentiaza de celelalte filosofii prin aceea ca ageazi
pe primul plan, ca parghie filosoficd centrald, distinctia
dintre creat si necreat. Comunicarea intre lumea necreata a
lui Dumnezeu si lumea creatad este rezolvati pe temeiul
distinctiei intre fiintd gi energii, Dumnezeu fiind i ramanand
neimpartasibil dupa fiinta, dar impartagibil in chip real dupa
har, adici la nivelul energiilar dumnazaineti masvasi-



Distinctia dintre fiintd si energii sti la baza altuj
adevir esential al credintei noastre ortodoxe, conform ciruia
comunicarea intre Dumnezeu $1 oameni sau intre oameni
intreolaltd nu este o simpla transmitere de informatii teoretice
Sau o comunicare morala, de sentimente. Intre cej doi exist3

a cititorului de Dumnezey fnsu.si, Care este prezent in energia
dumnezeiasci a cuvantului Scripturii, de Duhuy] Dumnezeiesc
care da unitate gj viata Scripturii, de sufly] dumnezeiesc care
este prezent in Sfintele Scripturi si care cuprinde in sine
intentia lui Dumnezey de a se Impartisi, in acest mod
omului, motivat de iubirea Sa pentru acesta.

Suflul sau duhul acesta al Scripturilor Dumnezeiesti
este acelasi duh pe care-] recunosti in viata autentici a
Bisericii, i in temejul cdruia Biserica se recunoaste pe sine in
Scripturi, iar Scripturile functioneazi ca etalon pentru viata

picturi §i care sti la baza capacitatii acesteia de 3 realiza
comuniunea prin participare dintre Persoana pictatj si privitor.
Acelagi duh sau ritm say migcare exista in orice altj forma de
exprimare bisericeasci.

Profesorul Kordis ne convinge de ce icoana $i pictura
bisericeasci nu sunt un spectacol, adici lucruri de vizyt side
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admirat, ci sunt mijloace vii de comuniune sau impdrtagire
reala cu Dumnezeu. In acest sens, nici Dumnezeiasca Liturghie
nu este un spectacol, nici oricare altj slujba a Bisericii, nici
arhitectura bisericeasci nu este un spectacol, nici vegmintele
preotegti gi intreaga panoplie a obiectelor liturgice nu fac
parte din recuzita unui spectacol, care eventual si aibi efecte
benefice asupra privitorului, ci sunt tot atatea cii de intalnire
reald gi comuniune cu Dumnezeu.

Cuvintele Scripturii, ca siicoana sau fresca sau sunetele
muzicii, sunt inspirate in misura in care sunt rezultatul
sinergiei dintre Duhul lui Dumnezeu si duhul omului. Daci in
fata provocirii de a pune in scris iconomia dumnezeiasca,
prezenta gi lucrarea lui Dumnezeu in istorie, sau aceea de a
infatisa chipul lui Hristos, al Maicii Domnului si al sfintilor in
icoane, sau de a pune in muzici slivirea sau lauda adusi de
om lui Dumnezeu, autorul respectiv. va avea congtiinta
limitelor si a neputintei, sau chiar congtiinta nevredniciei,
atunci va simti nevoia si ceari lui Dumnezeu lertare, si ceari
sa-l curete (,Dumnezeule, curateste-ma pe mine, pacitosul!”,
este cea mai deasa rugiciune a preotului inaintea si in timpul
oricarei slujbe), si si-1lumineze pentru ducerea la bun sfargit
a intreprinderii respective. Daca, receptand aceasti rugaciune
a autorului, Dumnezeu raspunde in Duh acestuia, trimitandu-i
lertarea Lui, duhul curatitor, duhul luminitor s ajutator,
atunci in lucrarea respectiva $11in ceea ce rezulta din ea, chiar
se intalnesc intr-o comuniune sinergica Dumnezeu cu omul §i
ceea ce pare a fi lucrare omeneasci este de fapt, lucrare
dumnezeiasci §i omeneasci deopotriva. Existi o reali
impreuna-lucrare a omului cu Dumnezeu, fie ci este vorba de
Sfintele Scripturi, de scrierile Parintilor Bisericii, de icoane
sau de pictura bisericeasci, de muzica bisericeasci.... Misura



comuniunii prin impartdgire este $i masura a ceea ce numim
inspiratie dumnezeiasca.

Domnul G. Kordis recupereaza, pentru erminia picturii
bizantine, adevarul fundamental conform ciruia lumea aceasta
creatd de Dumnezeu si toate posibilitatile de rodire sau de
exprimare inchise potential in ea, au un singur scop, acela de
a functiona ca mijloc de comunicare prin participare intre
oameni si Dumnezeu si intre oameni intreolalta. Este adevarul
pe care-l exprimi Parintele Dumitru Stanilaoe, atunci cand
definegte Lumea creata ca dar al iubirii lui Dumnezeu pentru
oameni. Este adevirul exprimat de Liturghia ortodoxa, prin
,2Ale Tale dintru ale Tale, Tie-Ti aducem de toate si pentru
toate!” Cum aducem sau cum ne aducem noi lui Dumnezeu
prin lucrurile Lui, prin lucrurile facute de EI? Pur si simplu,
asezand la temelia actului de aducere gandul si vointa de a
aduce lui Dumnezeu dar sau jertfa, punand in act duhul sau
energia noastra umana, care ne-a determinat sa aducem lui
Dumnezeu daruri gi jertfi: multumirea pentru toate binefacerile
stiute gi negtiute, recunostinta, rugiciunea, pociinta, iubirea
atata catd exista.

10 iunie 2008

Pomenirea Sfantului Mucenic Timotei,
a Sfantului Mucenic Alexandru

si a Sfantei Mucenita Antonina

Preot prof. dr. Constantin COMAN

CUVANT INAINTR

Aceasta carte constituie foary e probabil o -
ince Yeare curajoasa in bibliografia de SPecialitate care prlrr?c.
defimeste (considerd) pictura bizanting numai,prin o md.l
analizei tehnice a elementelor ei COMponente, ci mpflsr]n‘.a

yin tr-0 pozitionare meditativa si filoaggicy pimenta s |
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Ame U lucruri ce par de la sine MNtelese 5 sa d plf(:i ] m
cosprogonia (lumea care ia nastere) care sq gy fo1in g
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aceaSta existd nu ca obiect ci ca evenimgp g mo:] ‘u-t c
depinde nemijlocit de privitor. ' ent ce

Aflam, printre altele, ca icon,

< e\ e . . grafia nu eg
ztatura (doctrind), ci mai ales actiune ( te doar

activitate). Dip jcono-
Nal) al elementeor unei
Ccoul estetic. Suntem
la fel de profund, Ca
Ntregul, intr-un gistem
"ha ceva mai mylt decat
Nente. Evident, datorita
Poate fi supus njci unel

inv
1fia inségi reiese rolul liturgic (functio

compozitii si felul in care revendica
informati, de asemenea, despre ceva
artile componente nu echivaleaza cu i
plastic (pictural). Intregul este intotdea
rezultatul adunarii partilor sale compo
rezentei unui ritm interior care nu

masuratori.
G. Kordis ne prezinta linia §i tryesy,iila eala
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INTRODUCERE

Se poate preda-invita sau nu pictura bizantini? Este
O artd care poate incapea in legi plastice si principii artistice,
care pot in continuare si fie comunicate celui care doregte sa
invete arta sfanta a picturii de icoane? Si inci mai mult, de
unde trebuie si inceapa acela care ar vrea si inteleaga sensul
picturii bizantine, de la desen sau de la culoare?

Aceste intrebari grele ne preocupi de mai multi ani,
din momentul in care ne-a fost incredintati de catre diferite
foruri predarea mestesugului pictirii de icoane. (Biserica Sf.
Atanasie din Halandri, Parcul Literelor si Artelor, Ikonourghia,
Sf. Mitropolie a Niceei, AKTO, Facultatea de Teologie a
Universitatii din Atena).

Raspunsul la aceste intrebari a fost dificil pentru
urmatorul motiv: Arta icoanei, cel putin asa cum s-a dezvoltat
in Bizant, are caracteristicile sistemului (pictural) plastic,
impreund cu filosofia sa plastica (sau teologica), si valorile
plastice proprii, care sunt statornice si neschimbate de-a
lungul timpului, indiferent de varietatea propunerilor stilistice,
prezentate de maesgtrii bizantini.

Pe de alta parte, avem de la Parintii Bisericii (Patriarhul
Fotie) informatia ci arta icoanei este o arti de inspiratie
dumnezeiasca, cd mana aghiografului este migcata de sus si ca
lucrurile minunate pe care le-au reusit iconografii tuturor
vremurilor sunt rod al Sfantului Duh. Cum putem deci,

Alarlmad da Vo ssvainslonln &5 mmbo s E T
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Nu cumva aceasta ar trebui Sir
copiere (de tip fotocopiativ) a icoaneloy al
cumva, deci, arta pictirii de icoane treb
exclusiv la nivelul tehnicii?

dmang la simpla
tor perioade? Nu
ule si se limiteze

Pe de alta parte, observand muncy vechilg
am constatat ca existd o continui curgere in crea
O curgere, care, ins3, nu sfargeste prin intreruperey
sistemului pictural concret pe care il caracterizim

Iiconografi,
tia artistica.
continuitatii
@ bizantin.

Constatarea noastra fundamentalj 5 fost c3 aceasti
creatie continud priveste in primul rand numaj anumit
elemente ale modului plAastic, in timp ce altele rimin neinfl
entate si neschimbate. In plus, am observat ceva inci si mai
minunat: cd exista posibilitatea unei marj varietati fir3 schim
barea obligatorie a modului de a picta.

(&
u-

Aceste observatii ne-au condus ]

a O serie de reflectii
despre modul de a picta al icoanelor si posi

bilitatea Invatarii lui,
Statornicia tehnotropiei (tehnicilor,
modalitatii de exprimare) bizantine inseamnj
sistem plastic cu legi concrete si principii car
productia artistici a tuturor perioadelor si tendin
Intrucat, deci, existi un sistem, avem posibilitat
principiile lui si s3 le inventariem. Si aceasta pent
respective asculti de o ratiune interioars. Acea
este primul stadiu al invatarii artei pictarii icoa
se poate face fard a exista pericolul alje
bizantine. Aceste principii sunt statornice si

Megtegugului,
€d existd un
€ guverneaza
telor stilistice.
€a 83 cercetam
T cd principiile
sta inventariere
nelor, $i aceasta
narii exprimarii
de neclintit.
Astfel, spre exemplu. putem studia v 1.1 .



scoala la gcoald, inca gi chiar de la pictor la pictor. Acest caracter
schimbator al stilului este cel care a creat istoria iconografiei
ortodoxe, care a dat nagtere diferitelor tendinte si propuneri
(tehnice) tehnotropice. Intr-adevar, o analizi microscopica si
atentd a productiei iconografice bizantine arati ci existad
diferente stilistice majore intre diferitele gcoli de pictura.
Vedem, spre exemplu, ci antropometria (proportia corpului
uman, n.tr.) din perioada comneni se deosebeste substantial
de cea folosita de paleologi sau de pictorii cretani. Figurile
subtiri, foarte inalte, rotite, din biserica Sfantul Gheorghe
din Kourbisovo si de la Sfintii Doctori fara de arginti din
Kastoria au o legitura stilistici minima cu cele potrivite ca
inaltime, late si viguroase ale lui Panselin.

Aceasta mare diversitate la nivel stilistic este o
problemad uriasd pentru cel care incearci si-i giseasci o
ratiune si sd o incadreze in legi si principii. A fost nevoie de
mult studiu, vreme de mai multi ani, pentru a izbuti si
distingem unitatea in spatele acestei diversitati. Si mai mult,
pand sd congtientizam ca proprietatile diferentelor dintre
tendintele tehnotropice, ale modurilor specifice de exprimare,
sunt cu neputintd de investigat pe deplin prin intermediul
ratiunii. In acelasi timp, insd, am constientizat ca este posibil
sa fie studiatd arta icoanei fira ca, in mod obligatoriu, stilul
sa fie incadrat in principii logice. Deoarece acest element este
caracteristic si schimbator iar nedelimitarea lui nu influenteaza
determinant cunoagterea tehnotropiei bizantine, dupa cum,
spre exemplu, cunoagsterea a ceea ce este omul nu depinde de
cunoagterea caracteristicilor ipostatice ale chipurilor umane,
in care este exprimata intreaga natura umana.

Astfel am fost condusi la propunerea de mai jos
privind predarea-invatarea artei icoanei.

In afara de cele referitoare la teoria gi teologia icoanei
si la insemnitatea tipurilor iconografice, predarea la nivel plastic
vizeaza in special principiile plastice de baza, pentru ca
acestea alcituiesc substanta tehnotropiei, a modalitatii de
exprimare. Se referd, in special, la prezentarea sensului care
guverneaza gandirea plastica a bizantinilor.

Prezentarea acestui sens (sau ratiuni) permite uceni-
cului sa inteleagd optiunile plastice fundamentale ale bizantinilor.
Sa congtientizeze, adicd, logica liniaritatii si a cromaticii. 5a
inteleagd “cum”-ul compozitiei, functionalitatea i ratiunea
liniei si a culorii. Cu alte cuvinte, si inteleagd de ce pictorii
bizantinii pictau aga si nu altfel.

Am putea spune ci, prin aceasta prezentare, ucenicul
invata o limba, gramatica si sintaxa acesteia. Invata cum sa
foloseasca lexicul (adica formele), in aga fel incat sa picteze
icoane. Bineinteles, asa cum, in cazul literaturii si al poeziei,
unde cunoagterea regulilor gramaticale si sintactice nu face
pe cineva poet, la fel si aici, cunoagterea sensului principiilor
plastice nu il face pe elev in mod automat pictor de icoane. Il
ajutd, insa, si inteleagi felul in care lucrau vechii artigti. Sa
congtientizeze intelepciunea lor si inspiratia dumnezeiasca
de care beneficiau. $i chiar mai mult, si invete ca adevarata
creatie necesita cunoastere si duh. Este necesar studiu dar gi
lupta duhovniceasca.

In paralel cu studierea ratiunii principiilor plastice
consideram absolut necesara cercetarea diversitatii tehnicilor
vechilor maegtri, in ciuda faptului ca stilul nu se supune ratiunii
pe deplin. Acest studiu va oferi elevului cunoagterea marii
varietdti stilistice a trecutului si o sa il ajute, cu ajutorul lui
Dumnezeu, s istoriseasca icoanele lui Hristos si ale sfintilor, cre-
ativ, fird insi a deforma traditia iconografica a Bisericii Ortodoxe.
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Plecind de la aceste premise, am gasit curajul de a
purcede la editarea acestui caiet care contine, in principal,
insemnari i observatii despre linie si despre desenul icoanei.
Prin acest mic studiu despre linia bizantini, urmarim sa
prezentam mai ales ratiunea intrinseca a sistemului plastic
bizantin dar si felul in care acesta se reflectd in modul de a
desena chipurile, figura umana gi in compozitie. Intentia
noastra principala nu a fost aceea de a scrie o lucrare academica,
ci de a consemna gandurile si reflectiile care au provenit din
studierea izvoarelor si icoanelor bizantine (a celor portabile,
dar, mai ales, a ansamblurilor murale). Din acest motiv, am
preferat si pastram caracterul spontan i putin neprelucrat al
cuvantului, pentru ca aceste insemndiri si aibid ceva din
puterea cuvantului vorbit si din nemijlocirea care il distinge.

Sperdm ca, in curand, si urmeze un al doilea caiet, in
care 0 sd prezentdm un studiu despre stilul liniei din perioada
artei paleocrestine pani in cea a artei metabizantine.

Ne exprimam speranta ca aceasta lucrare a noastra va
contribui, cat de putin, la efortul deosebit depus in zilele
noastre pentru continuarea creatoare a traditiei iconografice.

CE ESTE LINIA PENTRU SISTEMUL
PICTURII BIZANTINE?

Sd incepem de la aceasti prima si fundamentala
intrebare: Ce este linia? Rispunsul este dificil pentru ca
intrebarea presupune posibilitatea acestui element plastic de
a fi autonom. Asa ceva insd nu este posibil. Adica, linia nu
poate sa existe autonom. Si acesta pentru ca, in pictura
bizantinai, linia este in mod armonios sau mai bine zis in mod
ipostatic legata de culoare.

Astfel, ca sa rispundem la intrebarea ce este linia,
trebuie sd ne intrebam mai curdnd despre legitura dintre
linie gi culoare.

Culoarea precede linia. Sfantul Ioan Damaschinul
mentioneazd, exprimand perceptia bizantinilor, c¢i simtul
percepe intai culoarea. Aceasta se intampla pentru ca figurile
bizantine sunt in esenta culoare. lar motivul este ca pictura
bizantina nu are adancime. Aceasta inseamni ca figurile
raman delimitate pe suprafata picturii si, prin urmare,
consistenta lor este culoarea, entitate diferitdi de cea a
negrului (absenta si, prin urmare, retragere citre adanc).

Esenta figurilor plastice bizantine este culoarea. Linia
nu este nimic altceva decat modul de existenta a culorii, ipostasul
sdu. In masura in care culoarea este delimitati pe suprafati,
linia exprima faptul de “a fi” al culorii, este ratiunea culorii.
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Daca a = culoare
rogie de cinabru, sub-
stanta celor doua forme
este aceeasi. $i totusi,
formele sunt diferite.
Aceasta pentru ca difera
dupa ipostas, au adica
un mod diferit de a
exista care este stabilit
de linie.

T c

Schita 1

Linia este sensul culorii. Prin urmare, linia niciodata
nu este inteleasid autonom fata de culoare. Cand desenam,
trebuie si avem intotdeauna constiinta cd delimitam unitati
cromatice, gi chiar mai mult, dupd cum o si vedem mai
tarziu, cA migcdm aceste calitati cromatice dinspre suprafata
picturala catre privitor.

Si trecem acum la cea de a doua intrebare: Care sunt
caracteristicile liniei in pictura bizantina?

Pentru inceput trebuie si semnaldm faptul ca linia
‘bizantind are caracteristici speciale. Acest lucru este dovedit
de faptul ca toti privitorii bine-intentionati recunosc intr-o
picturd bizantind particularitatea stilului. Nimeni nu poate
nega ca lucrarea de arta bizantina are o unicitate existentiala
care se datoreaza specificitatii liniei sale.

Credem cd nu intr-atat felul in care este manuitd
culoarea (felul in care aceasta este aplicati sau tenta sa)
deosebeste lucrarea bizantind de oricare alta. Linia este cea
care conferd un ipostas propriu traditiei plastice bizantine. Probabil
s-ar putea sustine ci si felul in care este compusa deosebeste
lucrarea bizantina. Fireste, acceptam aceasta parere. Tnsé, in
cele din urma, si purtatorul compozitiei si instrumentul realizarii
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este linia. Exista, deci, un specific al liniei bizantine si chiar
un specific foarte vizibil. Acest specific suntem deci chemati
sa-1 delimitam.

Problema este, bineinteles, cum vom aprecia caracte-
risticile liniei, cu ajutorul caror criterii le vom evalua.

Cultura bizantina se bazeazi pe distinctia dintre fire
(natura) si ipostas, pe de o parte, si pe urmadrirea realizarii
comuniunii ca participare la energiile gi nu la natura (sau firea)
celuilalt, pe de alta parte. Pe aceste baze, dupa parerea noastri,
trebuie cautat si criteriul evaluarii liniei si cel al determinarii
caracteristicilor ei. Trebuie, prin urmare, ca prin intermediul
functionalitdtii liniei sa cautidm trasiturile sale specifice.

Lucrarea liniei este felul in care aceasta slujeste iposta-
zierea formelor, felul in care slujeste comuniunea lor, precum
silegatura dintre lucrarea de arta si privitor.

Astfel, pentru inceput, putem spune ca linia slujegte
distinctia si ipostazierea elementelor particulare in cadrul
unei compozitie. Bineinteles, aici trebuie si observim ca
toate sunt compozitie in pictura bizantina. Si asta pentru ca
forma - fiecare forma (figurd) — nu poate fi simpla dupa ipostas
ci doar dupa fire (substants, fiintd). Aceasta se intAmpla pentru
cd notiunea (conceptul) care guverneaza (domina) intreaga
gandire (patristici) bizantind este aceea a impdrtdgirii. lar
impartasirea presupune intalnirea de buna voie, adica iubitoare,
a ipostasurilor. Astfel si forma, pentru a exprima si a reflecta
viata, trebuie sa aibi miscare interioara si exterioara. In interior
trebuie sa nu fie simpla ci compusa, alcituita din unititi mai
mici, care se ageaza impreuna si coexistd, iubitoare, prin ritmul
lor comun. (Mai jos vom vorbi pe larg despre aceastd tema.)
Aceste unitati se disting de celelalte si sunt ipostaziate prin
linie, care. dim3 mmm Ams oo
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culorii. Ipostasurile distincte sau particulare care se alcituiesc
sau mai bine zis prin intermediul cirora existi forma, au o
migcare interioara, unele catre altele si catre un al treilea, care
constituie gi punctul lor de referinta, care este privitorul. In
pictura bizantind toate existi ca migcare, ca energie. Aceasta
energie insd nu este oarbad i necontrolati, ci controlati si
avand directie i adresare foarte precise. Are scopul sau tinteste
spre realizarea impartasirii dintre forma (figura) pictata si privitor.

In cultura bizantind, foarte originala, de altfel, pictura
fiu este un fapt pasiv si abstract care exista in fata privitorului,
in propriul spatiu si timp. Dimpotrivi, este un eveniment
activ gi actioneaza, se migcd spre privitor, din partea caruia,
de asemenea, se cere o migcare similara, pentru a intalni
icoana i pe cel infatigat in icoana. Miscarea — energie — care
devine in cele din urma ritm este caracteristica fundamentali
a traditiei plastice bizantine. Iar instrumentul prin care se
realizeaza aceastd migcare nu este altul decat linia.

Prin urmare, functia fundam-
entald a liniei intr-o figura, este si
distinga fiecare ipostas in parte de celelalte
si sd arate specificitatea existentei lor.
Dacd, spre exemplu, avem un vesmant
(figura), prin intermediul liniei se iposta-
ziaza pdrtile componente distincte iar
vesmantul, dintr-un fapt ,mort”, devine
»viu”, in sensul dobandirii unei energii
interioare - miscare - si, prin urmare, a
trasaturilor caracteristice vietii. Aceasta
este ca dintai §i elementara functie a
liniei, functie care presupune multe
lucruri la nivel pictural referitor la caracteristicile pe care va
trebui sa le aiba linia. Despre acestea insi vom vorbi mai jos.

Schita 2
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Cea de a doua si la fel de importanta functie a liniei
este definirea fiintarii (lui ,a fi”) formelor distincte. Aga cum
am aratat deja, aceasta se realizeaza prin determinarea
migcarii-energie. Felul in care actioneaza (se migca) o forma
stabilegte si care (ce) este acea forma.

In traditia picturii bizantine actiunea (migcare)
formei este dubld, citre celelalte forme si catre privitor. Prin
urmare, si functia liniei este similara. Stabileste modul existentei
formelor intre ele si raportarea lor la un punct de referinta
exterior lor. Are, am spune, o functie care regleaza migcarea
formei pe suprafata picturald si o functie de perspectiva prin
care forma se proiecteaza si intra in legatura cu privitorul.

a) Functionarea liniei si ritmul interior al icoanei

Formele distincte particulare care constituie fiintarea
figurilor trebuie, mai intai, si fie puse in relatie unele cu
altele, ficandu-le si paraseasca orice fel de nemigcare, de
stare pasiva. In continuare trebuie si se reconcilieze (impace)
si sa existe intr-o perihorezd iubitoare reciprocd (intrepdatrundere
reciprocd iubitoare). Aceasta stare este realizata prin migcarea
care activeaza figura, si prin ritmul care coordoneaza gi da
unitate migcarilor. Astfel, monadele distincte igi pastreaza
propriu ipostas, isi pastreazda propria migcare-energie, dar
migcarea lor este in acord (simfonie) cu migcarea-actiune a
celorlalte. In felul acesta, figura este curatiti de ciocniri inte-
rioare, deoarece sunt indepartate migcarile si actiunile potrivnice
ale celorlalte ipostasuri luate in parte. Figura are in acest fel o
singura energie, constituita din suma energiilor sale distincte.

Modul prin care se implinegte ritmul si se realizeaza
purificarea energeticd a unei figuri este urmatorul: se folosegte
adesea un element constructiv al comnozitiei care suferi o
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prelucrare liniara, astfel incat si se simplifice pentru a putea
sa devind numitor comun al celorlalte miscari. Locul acestui
element este, de asemenea determinant. In icoana Nasterii
lui Hristos, spre exemplu, muntele este folosit ca punct de
referintd. Acest element se gaseste, de obicei, in centrul imaginii,
lucru care ajuta din punct de vedre pictural. Muntelui i se di
forma de triunghi si exact aceastd forma de triunghi functi-
oneazd ca numitor comun pentru toate celelalte elemente.

Schita 3
Ordonare ritmica a elementelor compozitiei

Bineinteles, despre compozitie o sa discutim analitic
mai jos. Aici pur si simplu notam cateva elemente ca si ardtim
cum se realizeaza ritmul elementelor distincte ale unei figuri.

Linia este chemati sa joace un rol determinant in pro-
cesul credrii ritmului elementelor distincte ale unei compozitii.
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Si asta pentru ca linia stabilegte, mai intai, conturul, dar gi
structura interna a figurilor. Prin urmare, linia stabilegte gi
comunicarea dintre ele i, in consecinta, gi ritmul lor.

Acest fapt are o mare influenta asupra calitatii liniei
si ii confera trasaturile caracteristice respective.

b) Functionarea in perspectivd a liniei si realizarea comu-
niunii dintre figurd si privitor.

Procesul desenarii contine diferite etape, cu toate ca
in practicd, acestea nu se constituie in stadii obligatorii. Astfel,
din punctul de vedere al ordinii, am putea spune ca functionarea
in perspectiva a liniei este partea ultimului stadiu al desenarii
- probabil a celui mai important -, deoarece prin acesta se
reuseste scopul cel mai indepartat si final care nu este altul decat
comuniunea dintre icoana (cel infatigat in icoana) i privitor.

Cand vorbim despre functionarea in perspectivd a
liniei, nu ne referim la sistemul perspectivei pe care il foloseau
bizantinii, despre care o si vorbim mai tarziu. Sistemul
perspectivei se realizeaza prin agezarea potrivita a planurilor
in raport cu privitorul gi prin dispunerea potriviti a unghiurilor
de fuga (fortelor centrifuge) a obiectelor solide.

In traditia picturii bizantine miscarea figurilor infatigate
in icoana catre privitor este realizata intai de toate chiar prin
linie, si, in consecinti, prin desen. Acest fapt aratd in mod
evident mairetia acestui sistem plastic, pentru ca aici se vede
ca pictura este realizata cu ajutorul mijloacelor picturale, adica
prin folosirea corespunzatoare a elementelor picturale (linie,
culoare). Principiul fundamental in functie de care se migca
artistul bizantin este evitarea, pentru inceput, a frontalitatii
si a profilului. Deoarece aceste pozitii sunt statice in ce privegte
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Al suprafata si deci nu pot migca Folosirea liniilor Dimpotrivd, exista situatii
- omzental - fioyyile catre privitor. Dese- el (cum ar fi in scoala cretana,
orizontale. Lipsa o
/ narea obiectului trebuie si acti- ] plasticitaii spre exemplu) potrivit cdrora,
veze, sa pund in migcare figura ! functionarea corecta in pers-
Functionarea dinspre suprafata pictatd citre - Folosire pectivi a liniei salveaza migcarea
§ g i e . . . olosirea . . ) N
HREMIPAL NS < privitor. Prin urmare, trebuie sa liniilor oblice: si raportarea corecta a figurii, in
creeze un fel de dialectica cu gf:::c'f;m ciuda calitatii estetice scizute a

suprafata. Pentru acest motiv este
folosita agezarea oblicd pe supra-
fata. Astfel agezarea oblica devine
Desenarea in un principiu de baza al desenului
perspectiva a care aratd gi functionarea in
unor obiecte v o .
perspectiva a liniei. Desenul bizan-
- tinilor este exact incercarea de a
Schita 4 reda plasticitatea prin exploatarea
dinamicii liniei oblice fata de axul orizontal si cel vertical.

L7
Axul vertical

Folosirea raportarii oblice este atat de vasta incat
priveste toate stadiile lucrului in pictura bizantini, de la
modul de compunere pana la organizarea interioara a figurilor
si de la felul in care se deseneazi trasiturile caracteristice,
pana la migcarea pensulei cu ajutorul cireia se aseazi
culoarea in icoana.

Functionarea in perspectiva a liniei este baza pe care
se sprijind si culoarea, care, prin nuanta si prin raporturile
sale, vine sa desivirseascd proiectarea gi migcarea figurii
catre privitor. Culoarea singurd nu poate si conduca la
comuniunea dintre figurd i privitor, chiar daci este
asternuta in modul bizantin (de la inchis-uri calde la deschis-
uri reci). Daca figura nu a fost desenata corect (cu linie, adicd
cu o corecta functionare in perspectivd), se produce o
contradictie interioard. Se produce astfel o ciocnire gi rupere
interioara a simplitatii ritmului.

culorii (vezi studiul nostru despre
Teofan).

Concluzionand, putem
spune ¢d linia bizantina are
urmatoarele functii:

Schita 5

1. Ipostaziaza figurile distincte.
2. Stabileste modul actiunii figurilor.
3. Stabileste miscarea acestora catre celelalte figuri, si

4. Proiecteaza figurile citre privitor, desprinzandu-le de
suprafata cAmpului icoanei.

5. Pe baza acestor functii, vom incerca sa stabilim
caracteristicile lor.



TRASATURILE CARACTERISTICE
ALE LINIEI BIZANTINE

Linia picturii bizantine, intrucit este chemata sa
ipostazieze formele distincte in compozitie, trebuie si fie
caracterizata de simplitate, fara de care nu va putea indeplini
aceasta functie a sa. Pentru a fi ugor de observat figurile - si nu
poate sa nu fie usor de observat, deoarece altfel nu poate fi
,Cititd" icoana - linia suferad un fel de purificare (katarsis). isi
pierde complexitatea si vorbaria ei si astfel ,spune” foarte
direct si nemijlocit ce are de spus. Acest lucru are, in general,
ca rezultat capacitatea figurilor de a fi directe, curate si clare.
Mai mult, prin simplificarea liniei sunt omise multe elemente
care nu au un rol important gi, in acest fel, se ajunge la o
oarecare tinerete a figurilor. Chiar si la chipurile batranilor, la
peisaje sau la vegminte se poate vedea curitenie, claritate gi
prospetime, care de multe ori se explicd cu criterii duhovnicegti,
dar se datoreaza, in principal, simplitatii liniei. Deci, linia
este caracterizati de simplitate, curdtie, claritate, nemijlocire.

Prin linie, insa, se stabileste, dupd cum am spus si
“fiintarea” figurilor, migcarea lor unele citre altele si a lor
catre terti (privitor). In aceasta lucrare a sa, linia dobandeste
si alte caracteristici.

Astfel, urmarind si realizeze ritmul in relatia dintre
figuri linia capata plasticitate, relativitate, fluiditate si suplete.

Mai intai, linia, in pictura bizantina isi pierde auto-
nomia. Ea exista intotdeauna in raport cu alte linii, pentru ca
altfel nu poate sa realizeze coordonarea si ritmul figurilor.
Astfel, linia este relativa si eteronoma. Pentru a reusi aceasta.
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linia este obligata sa dobandeasca suficienta plasticitate gi
suplete. In acest fel, in cele din urma, dobandeste o mare
fluiditate care este o caracteristica a ei fundamentala si totodata
0 mare virtute.

Privind cineva o
picturd bizantind observa
imediat fluiditatea care ca-
racterizeaza intreaga figura,

Linecurba care se datoreaza calitatii
T — similare a liniei. In interiorul

/ figurii toate curg si se

, l \\E intrepatrund reciproc. Nimic

nu este static §i incompa-
tibil. Toate comunica intre
ele reciproc, toate exista
intr-o unitate minunata,

Linii
care au care se datoreaza, dupa cum
intreruperi RN s . x
Jerme = CL::;!:; am spus, faptului ca formele
curgere distincte sunt relationate

ritmic gi fiinteaza ca o
comunitate iubitoare. lar
Schita 6 aceasta reusita se datoreaza
' caracterului specific al liniei,
care devine fluidd si supld, dand nastere ritmului.

Fluiditatea nu inseamna in mod obligatoriu, insa, gi
curbare (linie curba). Dimpotrivi, optiunea dominanti a
bizantinilor este pentru linia franta, analiza curbei in linii
drepte mai mici pentru a reda miscarea. In acest punct
vedem, de asemenea, intelepciunea maestrilor bizantini care
evita curba, care este si ea o linie, si aleg pe cea franta, care
exprimd perceptia lor despre intreg, ca o compozitie a unor
monade distincte.
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De ce, insa, aceasta optiune a artigtilor bizantini? De
ce aleg, cu deosebire, linia franta in defavoarea celei curbe,
care se pastreaza totusi la chipuri si la unele contururi?

Bineinteles, putem spune multe despre aceasta
problema gsi despre motivele care au influentat realizarea
formei in pictura bizantina.

Ceea ce putem, totusi, sa afirmam cu sigurantd este
ca linia franta are, mai intai, o mai mare stabilitate decat cea
curba si, prin urmare, forma pe care o scrie ,se citegte” mai
bine. Linia franta, de asemenea, exprimai logica bizantinilor
despre analiza si recom-
punerea elementelor care
constituie o figura. Astfel
si in cazul acestui element
constructiv de bazd se ex-
prima aceeasi logica. Curba
se analizeazid in linii dis-
tincte mai mici, care se
recompun in continuare
printr-o alta ratiune de na-
turd plastici. Linia franta
permite, agadar, crearea de
relatii i, in consecintd, per-
mite realizarea ritmului, ceea
ce este, de fapt, scopul final
al actului pictural.

Linia curba nu arata
migcarea la fel de
mult cum o arata

linia franta

Schita 6a

Motivul principal al folosirii liniei frante este, dupa
parerea noastrd, dorinta de a da ritm i, in acelasi timp, de a
da puritate gi stabilitate formei.
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Linia frintd, compusa din mai multe linii drepte,
constituie, de asemenea, una dintre premisele de bazi pentru
functionarea in perspectiva a liniei. $i aceasta deoarece ingaduie
sa se vada migcarea diferitelor planuri prin dezvoltarea liniilor.
(vezi schita 6a)

Desigur, este nevoie de o multid maiestrie din partea
artistului pentru a putea, folosind linia franta, si pastreze
fluiditatea liniei. Aceasta necesita, in mod special, un simt
deosebit al ritmului ansamblului gi evitarea intreruperilor si
opririlor (vezi schita 7).

Migcare inspre jos si intrepatrundere

'

'

'

.

| ——> Migcare realizata prin folosirea liniei
1
|

12

Schita 7

De asemenea, o trdsatura caracteristica al liniei bizan-
tine trebuie sa fie continuitatea ei. Nu trebuie, adica, si dea
impresia cd este un fapt implinit gi terminat, ci, dimpotriva,
trebuie sa arate ca, degi intregita, se continui prin urmatoarea
linie sau la alt nivel. Aceasta caracteristica a liniei deschise
este foarte importantd, intrucat pe aceasta se sprijind capa-

GEORGIOS
KORDIS 37

citatea de intrepatrundere reciproca a elementelor unei figuri
sau a unei compozitii gi, prin urmare, realizarea ritmului
(interior), precum i realizarea unui intreg, care este compus
din multe ipostasuri, dar are unitate de actiune catre privitor.

In fine, functionarea in perspectiva impune gi aceasta,
la rdndul ei, alte caracteristici liniei. Am mentionat deja ca
functionarea in perspectiva se materializeaza prin oblicitate
(n. tr.: folosirea axelor oblice), agezarea oblica a figurilor pe
suprafata picturald. Aceasta este $i prima trasatura caracteristica
a liniei bizantine. Adica, raportarea ei oblica la suprafata
picturald, care da nastere relatiei dialectice a figurii cu suprafata
picturala si o proiecteaza spre privitor.

Ar putea, bineinteles, cineva sa se intrebe, aici, in ce
masura oblicitatea (n. tr.: asezarea dupi axe oblice) este ceva
care caracterizeaza linia in
sine. Adica, dacd nu cumva
oblicitatea (n. t.: agezarea -
dupa axe oblice) priveste
numai locul liniei i nu si
ipostasul ei? Bineinteles,
vom fi de acord in ceea ce
priveste raportarea liniei la
suprafata picturala. Aceasta
raportare ne informeazai,
insa, referitor la modul de
existenta al liniei, la “fiinta-
rea” ei. Asadar, apartine insu-
girilor (atributelor) ipostatice
ale liniei. $i, in masura in
care maestrul bizantin, ade-
sea sau chiar intotdeauna,

Schita 8

Folosirea liniei oblice pentru redarea plasticititil
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recurge la folosirea liniei oblice pentru a conferi plasticitate gi
migcare figurii, trebuie s3a acceptaim ca oblicul este o
caracteristica a linei bizantine.

De asemenea, pentru a se materializa lucrarea in
perspectivd, se impune relatia dintre linii (fie a unei linii fata
de axele imaginate orizon-tala si verticala, fie a unei linii fata
de alte linii). Astfel, capacitatea de raportare (si relativitatea) devin
trasaturi caracteristice ale liniei si pentru motivele proiectiei in
perspectiva. Deoarece, dupa cum am mentionat deja, si pentru
ratiuni ce tin de ritm, linia se relativizeaza si slujeste intrepd-
trunderea reciprocd activa a elementelor compozitiei.

Linie curata cu

putere de
/ stralucire

Schita 9

In fine, trebuie sa notim ci si functionarea in
perspectiva cere de la linie si fie curata gi sd aiba puterea de
stralucire a unei lame, altfel neputind si proiecteze si s miste
figurile dinspre suprafata pictata spre privitor. (vezi schita 9)
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Desenul 1. Desenul chipului in pozitie frontald

)

P S
—
f
I
i

Forma ovali a capului este agezata simetric pe suprafata
pictatd. Curba parului are o migcare similara cu cea a capului.

Chipul se imparte in trei parti egale (cea de a doua -
nasul — este adesea mai mare). Sectiunea cu parul gi cea cu
gatul sunt egale cu sectiunea care cuprinde nasul.
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Desenul Ia. Chip frontal
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Comentariu

Chipul construit in pozitie frontali este agezat simetric
pe axul vertical care desparte figura.

Aceasta simetrie adauga echilibru chipului. Echilibrul
este insa static. Astfel, figura apare nemigcata, fiara energie,
iar privirea celui infatisat in icoana pare a fi pierduta si nici
aceasta nu intalnegte pe privitor. Trece dincolo de el si se
adreseaza la ceva care este in spatele lui.

Putem spune ca aceasta figura frontala este obiectiva,'
exista ca un obiect, in sensul ci st in fata privitorului, fara
sd arate o energie sau o migcare catre acesta.

Astfel de chipuri intdlnim adesea in perioada pre-
iconoclastd, in timp ce dupa iconomahie devin din ce in ce mai
rare si sunt inlocuite de chipuri agezate dinamic pe suprafata.

Din acest motiv, chipurile frontale nu ne vor mai
preocupa in continuare.

! n limba greaca cuvantul ohiectiv inennme—>
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Desenul II. Frontalitate dinamica
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Comentariu

Chipul se migca spre stanga. Astfel, partea dreapta a
chipului se largeste cu indicele a. Aceasta agezare asimetrica
pe ax di senzatia migcdrii dinspre suprafata pictatd catre
privitor. Dat fiind ca nu existd adincime, aceasta migcare are
ca rezultat iegirea figurii catre spatiul privitorului. Privirea se
migcd in directie inversa fatd de cap. De aici rezulta doua
forte opuse, doua energii care se echilibreaza reciproc. Se
realizeaza, astfel, un echilibru dinamic. Chipul tinde sa plece
si totusi este mereu aici §i, desi, este mereu aici tinde mereu
sa plece. Miscarea este timpul. Oprirea este vesnicia. Intalnirea
lor este prezentul.

Dincolo de acestea, cu ajutorul frontalitatii dinamice
artistul bizantin reugegte si puna in legitura chipul pictat cu
privitorul, in asemenea grad incat chipul infatigat insotegte
pretutindeni pe privitor. Astfel, cel infatigsat in icoana devine
prezent, exista, nu numai in acelagi spatiu, dar gi in acelagi
timp cu privitorul. Exista catre acesta, datorita acestuia gi
prin acesta.

Acest lucru se reugeste deoarece in fata icoanei se
creeaza un con optic cu fortele care ies din suprafata pictata
si care izvorasc din chipul pictat. In interiorul acestui con
optic intra privitorul, care intra in legatura cu chipul pictat gi
devine parte a lucrarii de pictura.

Fortele care contribuie la crearea acestei situatii sunt
migcarea capului, privirea, dar, dupi cum o si vedem mai jos,
si culoarea lucreazi in aceasti directie. In fine, linia insagi, si
calitatea ei, contribuie substantial la proiectarea figurii citre
privitor si la crearea comuniunii dintre ei. Exact acest lucru il
vom ardta acum, prezentand ultima faza a frontalitatii dinamice.
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Desen Ila. Frontalitate dinamica cu axe drepte Desen II1. Frontalitate dinamicd cu folosirea axelor curbe
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Comentariu

Chipul este construit in pozitie frontald in modul
dinamic pe care l-am descris. Caracteristicile insa, precum si
lumina, sunt dispuse pe suprafata picturald dupa axe curbe.
Axul vertical (x) porneste de la jumatatea parului, iese citre
stanga in afara axului drept i in continuare coboara gi revine
spre ax catre dreapta. Axele orizontale (), din centrul chipului
in sus se migca ascendent, in timp ce, din centrul chipului in jos
se migca descendent, bineinteles cu devieri usoare de la orizon-
tala. In modul acesta, foarte raspandit in perioada Paleologilor
(Panselin, Sf. Nicolae Orfanos), toate elementele chipului
capata forta i evitd nemigcarea, care caracterizeaza frontalitatea
dinamica simpla. In aceasti situatie, avem folosirea functiona-
litatii in perspectiva a liniei, despre care am vorbit mai sus.
Elementele caracteristice adica, se deseneaza pozitionandu-se
oblic pe suprafata. Intrucat insa, cerinta finala este echilibrul
si ritmul, pentru aceasta se migca oblic in jurul axelor (orizontala,
verticald), in asa fel incat sa existe echilibru gi ritm.

La ochi spre exemplu, existd un echilibru interior al
fortelor, la fel la nas, dar i la oricare alt element component, dupa
cum se poate vedea in desenul ce urmeaza (vezi desenul IV).

Rezultatul final este o realitate plastica, care in interior
este caracterizata de: curatie, deoarece contrariile gi migcarile
despartitoare au fost indepartate, unitate care se realizeazi
prin ritmul, prezent in toate elementele care alcatuiesc chipul, si
prin miscarea catre privitor, datoritd ciruia exista. Aceste
caracteristici privesc nu doar linia ci gi culoarea.

GEORGIOS
KORDIS 47

Desenul IV
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Desenul V.

Axele curbe

dau senzatia
proiectarii luminii
catre dreapta.
Aceasta forta
echilibreaza
migcarea chipului
catre stanga.

A
i

\l.

Desen care arata miscarea luminii in interiorul chipului
precum si migcarea pensulei, care,de asemenea, functioneazd
dinamic si in perspectivd, contribuind la ritmul chipului.

Desenul VI
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Desenul VII.

Referitor la desenarea pdrului si a béarbilor

Folosirea liniei
in perspectiva
pentru
redarea
plasticitatii

Redarea in
perspectiva
a partilor
nasului prin
folosirea
liniei

jom

Conturul este
alcatuit din curbe
mai mici gi relatia

dintre acestea este
de asa maniera

incat sa dea

~ senzatia de migcare
de lanivelul 1 la
nivelul 4, adici din
spate catre in fata.

. Sfargitul barbii contribuie la

\ echilibrarea miscirii capului
spre partea stinga. Acelasi
lucru este valabil pentru
micile suvite de par de pe
frunte.
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Comentariu

Desenul parului si al barbilor este deosebit important
si contribuie foarte mult la ritmul figurilor. Astfel, conturul
nu trebuie si prezinte intreruperi in migcarea liniei. Trecerile
trebuie si fie linigtite gi sd pastreze curgerea migcarii. Chiar gi
la contur, care trebuie si constituie o forma deplini, nu
eliptic3, linia trebuie sa fie analizatd de aga maniera, incit,
prin legatura potrivitd dintre liniile mai mici, sa fie redata
migcarea si raportarea formei spre privitor.

Alci, trebuie sa mentionam c3, intrucat capul sfintilor
este inconjurat de aureold (cununa de lumina), este necesara
o atentie deosebita in redarea desdvarsita a conturului parului.
Si aceasta din cauza ci cercul aureolei functioneaza ca element
de raportare si fiind o forma perfectid scoate in evidenta
imperfectiunile conturului parului. Este nevoie, deci, de o
atentie speciald in acest punct.

In interior, parul gi barba se modeleaza prin folosirea
in perspectiva a liniei. Adica, formele distincte le scriem oblic

pe figura.

Bineinteles, realizarea ritmului este gi aici miza
principala, astfel incat toate, induntrul barbii si parului, sa
aiba un numitor comun, care si urmeze chipul in ritmul siu.

Nereusita in realizarea ritmului comun la par, barba gi
la chip (ceva care nu este rar) are ca rezultat ruperea unitatii gi
scaderea capacitatii de proiectare si de intrare in relatie a figurii.

La fel de des se intdmpla ca forta si plasticitatea parului
sa fie inferioare fortei gi plasticitatii chipului. Atunci, forma
chipul se rupe violent de suprafatd si creeazd o senzatie de
nelinigte si tensiune. Acest lucru trebuie evitat.
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Desenul VIII. Desenarea capului in pozitia de 3/4

Axul vertical
j‘ Axul migcarii capului

Agezarea In
perspectiva a
caracteristicilor pe
orizontala

. Gatul vertical sau cu o

Migcarea - ugoara abatere catre
narii dreapta pentru sprijinirea
urmeaza capului
migcarea
gurii gi
contribuie . .
la
simplitate
a ritmului

Asgezarea in

perspectiva a
caracteristicilor \
verticale

'
LAY

GEORGI

( |
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Comentariu

Este o pozitie foarte mult folosita, mai ales in comp
zitii unde este evitat profilul gi frontalitatea. $i aceasta d
cauza ca, cele doua pozitii fie nu creeaza legaturi intre chipt
si elementele compozitiei (frontalitatea) fie nu au posibilitat
raportdrii sau intrarii in relatie cu privitorul (profil). Profil
mai ales, pare sa fi fost incarcat cu un plus de semnifical
din cauza neputintei sale de a propune pe cel infatigat
icoanad si, in consecinta, de a realiza legatura intre icoana
privitor. Astfel adesea, dar nu intotdeauna, erau reprezenta
in profil chipuri lipsite de sfintenie, ca [uda de exemplu.

De multe ori insa, fie din cauza locului (conca altarult
fie din cauza necesitatilor compunerii (Cina cea de Tain
unde jumatate dintre apostoli stau cu spatele la privitor) su
redate in pozitia profil si alte chipuri (apostoli, de exemplu).

Pozitia 3/4 se foloseste deci coplegitor de mult |
compozitiile bizantinilor. $i aceasta pentru ca, intr-o astfel
pozitie, chipul si trupul sunt pozitionate oblic pe suprafat
avand in felul acesta o legatura dialectica cu suprafata gi, pri
urmare, se migca dinspre aceasta catre privitor.

De obicei chipurile care stau in aceasta pozitie fie aral
cinstire si respect (adica se apleaca inainte) fie privesc in sus

In primul caz desenam astfel: trasam axul vertical |
apoi axul migcarii capului. Pe acesta agezam simetric form
ovala a chipului. O impartim in trei parti si apoi adaugam
parte sus pe axul vertical si o parte jos, pentru gat. Deseni
o forma rotunda pentru par care se ageaza ca o cununa p
chipul si are legitura dialectica cu acesta, pentru ca paru
spre deosebire de chip, pare nemigcat.
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Despartim apoi forma ovala a chipului in patru parti
pe verticald. Luam trei din patru si pe axul B desenam nasul.

Dupi aceea, desenam axe curbe verticale si orizontale
pentru a izbandi, ca si in pozitia frontalititii dinamice, o
migcare intensa a figurii citre privitor gi ritm. Desendam
elementele caracteristice ale chipului care este infitisat cu
grija, pentru a nu se altera si falsifica aseminarea elementara
care este cerutd pentru pastrarea identitatii ipostatice unice a
sfantului infitisat in icoana.
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Desenul Vllla.
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sus, partea a
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(parul) se
adauga pe
axul
orizontal,
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Masurile figurii umane

In traditia picturii bizantine, deosebit de bogata in
solutii stilistice gi propuneri, se intidlnesc mai multe masuri.
Astfel, gasim imagini construite din 6 sau 7 dar si din 8 sau 9
capete (masura capului). Exista, totusi, si cazuri (mai ales in
picturi din perioada comnena), unde se observa si exagerari
ale masurilor figurii umane, care se construieste chiar si cu
10 capete. Acestea insa sunt rare. Bizantini pastrau, de regula,
masura si lucrau cu 7 sau 8 capete. Acestea sunt si cele mai
gratioase, vioaie si dinamice figuri.

In desenul nostru care urmeazi, figura umana este
construitd cu 8 capete, aproximativ. Picioarele ocupa 4, iar
bazinul gi partea de sus a trupului, impreuna cu capul, restul
de patru.

In calcul nu este inclusi talpa care masoara aproximativ
cat chipul (fara par).

Litimea corpului (fird maini) este aproximativ 1/2
din cap.

Lungimea mainii, cu palma deschis3, este de 3 - 3%
capete.

Aceste analogii nu sunt, bineinteles, absolute si pot
varia de la o gcoala de picturi la alta, sau si de la un pictor la
altul chiar daca acestia apartin aceluiasi curent plastic.

Constructia formei si a unei figuri cu un singur chip.

Cele mentionate aici privesc icoanele gi picturile murale
care infitiseazd o singurd persoani. In compozitii in care
sunt infitisate mai multe persoane functioneazi alte canoane
despre care o sd vorbim in alta parte.
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Icoana care infatigseazd un singurd persoana se constru-
ieste dinamic pe suprafata de pictat, agsa incat chipul sa se
poatd desprinde de aceasta gi si se adreseze privitorului.
Ideal este si se migte spre stinga, iar privirea, care alcatuiegte
forta ce echilibreaza trupul, si se migte spre dreapta. Aceasta
pozitie este cea mai bund pentru cd asa se da impresia
privitorului ca privirea sfantului infatisat in icoana vine catre
el si, de asemenea, da sentimentul de familiaritate, inti-
mitate. Aceasta se intampla pentru cd, in cultura noastra, ne-
am obignuit sd percepem migcarea indicata de verbul ,a
veni”, cand ceva se misca de la stanga spre dreapta. In timp
ce, cand directia migcdrii este de la dreapta spre stanga, se da
impresia cd ceva pleaca. Astfel, este bine ca icoana cu un
singur chip sa fie construitd in aga fel incat privirea sa vina
catre privitor i nu invers.

Bineinteles, intr-un ansamblu de pictura murali sau
in situatia in care avem un gir de sfinti intregi’ atunci devine
compozitie si se pot dezvolta alte raporturi intre figuri gi
intre trupuri. Independent de aceasta, insa, construirea chipului
trebuie sa fie cea a frontalititii dinamice, incit si existe
posibilitatea migscarii dinspre suprafata pictata inspre privitor,

In bogata traditie a picturii noastre nu este rar nici
contrapostul (contraposto), pozitie in care, capul i trupul sunt
agezate intr-o migcare de echilibrare reciproci. Adica, daca
trupul se migca spre stanga, capul se migca spre dreapta. In
acest caz, privirea se va migca echilibrand migcarea capului,
adica spre stanga.

Mentionam aici ca pozitia frontalititii dinamice,
chiar daca se intilnea si inainte de iconoclasm, s-a consacrat
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reguld dupa iconoclasm si nu a mai fost parasita niciodata de
atunci. Motivele consacrarii acestei pozitii sunt multe si nu
ne vor preocupa aici. Totusi, bizantini o imprumuta, cum au
facut si cu alte elemente plastice, din bogata arta clasica si
elenistica, in timpul ,renasterii” din perioada dinastiei
macedonenilor, dupa sfarsitul iconoclasmului.

Cel mai probabil, lipsa chipurilor modelelor, datorata
distrugerii vechilor icoane de citre iconomahi, a condus pe
artistii bizantini spre statui si manuscrise vechi, de unde au
extras solutii plastice.

Acum, cu privire la ritmul figurii intregi, care este intai
de toate o reusita ce tine de desen, facem urmatoarele observatii:

Dupa cum am mentionat deja, ritmul este modul de
existentd al icoanei citre privitor. Este migcarea care uneste
aceste doud extreme ale lucrarii de pictura si le leaga in aga fel
incat amandoua sa devina parti neinstriinabile ale aceluiasi
intreg, ale evenimentului plastic care se numegte icoana ortodoxa.

Din acest motiv, artigtii bizantini au facut astfel de
- optiuni plastice (imprumutand elemente mai ales din bogata
arta greaca a trecutului) care sa slujeasca tocmai ritmul figurilor.
Acelagi lucru s-a intamplat si in cazul , pozitiei” figurii intregi.
Au preferat, astfel, ,pozitia” clasica in forma de S, intalnita
cel mai frecvent in traditia veche clasica si elenistica.

In aceasta ,pozitie” trupul si capul se incadreaza intr-
o forma de S deschis sau S inversat (in functie de miscarea
corpului) in aga fel, incat trupul si dea impresia ci se si
migcd, dinamic, dar si sta. In acelasi timp se reuseste si o
minunatd curgere-ritm in organizarea interioara a vesmintelor
care creeazd, prin urmare, premisele pentru iegirea si
relationarea icoanei cu privitorul. Si vedem cum se ajunge la
acest rezultat plastic.
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Trupul se pozitioneazi dinamic pe axul vertical, adica
nesimetric. Miscarea corpului se di spre dreapta sau spre
stanga in functie de situatie. Corpul se sprijind pe un picior,
cu calcatura pe lungimea axului vertical care desparte corpul.
Celalalt picior se migca ugor citre inapoi si in directia opusa
celei a corpului. La figurile cu un singur chip, izolate, de
obicei migscarea piciorului liber este in aceeasi directie cu ceea
a privirii gi a luminii.

Capul, incadrat i acesta in ritmul S-ului, este caracte-
rizat de o ugoara aplecare cétre in jos.

In acest mod, tot trupul dobandeste ritm gi toate
elementele sale functioneazi plastic, adici participa activ la
misiunea lucririi de picturd de a crea senzatia ca sfantul
infitigat in icoana este prezent.

Aceasta pozitie a S-ului este folosita foarte des gi in
compozitii, daci, bineinteles, serveste functionarea elementelor
plastice.
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Desenul IX. Figurd umand masurate cu 8 capete
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Desenul IXa. Figurd construita dinamic in pozitia S-ului invers

Talpa nu se
misca pe
orizontal ci
pe un ax care
deviaza.

Asta da
posibilitatea
migcarii de pe
suprafata
pictata.
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Desenul IXb. Figurd sezand

e |
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Ceea ce necesita o atentie speciala la aceasta ,pozitie
sunt masurile corpului. In special pentru figurile sezand car
sunt construite in 3/4 trebuie sa tinem seama de adancime
corpului care nu se vede la figurile frontale in picioare. Astfel
addugam de la o jumaitate de cap pana la un cap la corpu
omului si socotim piciorul lisand, de asemenea, cam un cag
pentru aceleagi motive.

In rest, sunt valabile masurile figurii, asa cum le-am
mentionat deja.

Alt aspect despre care trebuie sa vorbim, de asemenea,
este desenarea in perspectivd a trupului. La fel ca la cladiri sau
la peisaje, bizantinii deseneaza corpul uman astfel incat unghi-
urile de fuga si se migte catre spatiul privitorului. Astfel, se
oferd posibilitatea orientdrii catre privitor prin culoarea-
lumina. In desenul in perspectiva — pe care il numim relativ,
deoarece pune in relatie si comuniune pe cel infitigat in
icoana si pe privitor - cele din spate se deseneaza sus si cele
din fata se deseneaza jos.

In sistemul de perspectiva, pe care, ca desen, bizantinii
l-au mogtenit de la arta antichitatii tarzii, unghiurile de fuga
nu se intalnesc intr-un oarecare punct de concentrare, dupi
cum se intdmpld in perspectiva liniard renascentista.
Dimpotriva, sunt chiar deviante si creeaza un con optic in fata
lucrarii. Un con optic al fortelor si al energiilor in interiorul
caruia intra privitorul si devine parte a lucrarii de arta.

Faptul ca unghiurile de fuga nu se intalnesc in fata
lucrarii intr-un punct de concentrare ne obligd sa nu acceptam
ca justa erminia care considerd ca perspectiva bizantinilor
este inversa.

Si, bineinteles, nu acceptam nici cealaltd avesiet-

/T N1 e N =
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pentru ca vedeau ,din afara” (de sus) lucrurile. Aceasta teorie,
desi are elemente corecte, nu este valabili, deoarece nu
explicA migcarea unghiurilor de fugi. P. Mihelis observa
corect ca lucrurile se deseneazi ca si cum sunt vazute din
inalt, dar aceasta nu este suficient pentru a explica felul in
care bizantinii deseneaza in perspectivai figurile lor.

Nu picteaza dupa logica naturalist3, observand lumea
cu privirea lor. Figurile lor sunt luate din natura, dar felul in
care sunt agezate pe suprafata picturala si se dezvolta stilistic
nu are nici o legatura cu vederea naturalista a lumii si nici cu
asemanarea fata de figurile naturale.

Bizantinii desenau in perspectiva avand ca singur
criteriu prezenta plasticd a figurii gi raportarea ei la privitor.
Mai mult chiar: cu intentia de a lega icoana de privitor.

Tocmai de aceea modifica desenul figurilor gi migca
radial unghiurile de fugad incat sa creeze conul optic (spatiu
pictural) care ii slujeste.

Astfel, la desenarea corpului, umerii si genunchii se
~ deseneaza plecand de la filosofia perspectivei pe care am
descris-o, partile din fatd desenandu-se jos si cele din spate
sus. In felul acesta, figurile sunt puse in relatie cu privitorul
si se migca catre acesta.

Desenul in perspectiva care pune in evidenti relatia
suprafetei picturale cu privitorul se aplici mai putin la
figurile intregi in picioare.

Desenul X. Figurd sezand

% cap,
-~ adincimea
A\~ trupului

l'

Desenare in perspectiva a trupului
)
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3,54 capete

Desenare

in perspectiv,
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Desenul XI. Desenul peisajului si al cladirilor
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Comentariu

Desenul peisajului (teren, munti, ape) si al cladirilor
urmeazd filosofia pe care am descris-o deja. Figurile se
analizeazd in forme mai mici care, in continuare, se aseaza
intr-o legdtura ritmica si se adreseaza privitorului, folosindu-se
desenul potrivit in perspectiva potrivit. Astfel, vedem muntii
alcatuindu-se si cipatind forma de scard, care este dictati de
necesitatea organizarii ritmice a figurii si de necesitatea
iegirii figurii catre privitor.

Acelasi lucru il vedem la clidiri, unde se vede foarte
bine aplicarea perspectivei de relationare. Dar si la ape este
valabild aceeasi filozofie plastici. Astfel, vedem apa analizati
in forme mai mici care creeaza intre ele legituri ritmice.

Perspectiva de relationare in cazul pimantului este
redatd in principal prin lumina. Astfel, intr-o succesiune de
planuri paralele, care formeazi terenul (pamantul), lumina
intrd in primul plan si cel mai putin luminat loc (proplasma)
intra in spate. In acest fel se da impresia ca terenul se misci
dinspre suprafata pictata catre privitor. Despre acest subiect
vom vorbi, insa, mai jos, cind ne vom referi mai pe larg la
rolul culorii-lumina in icoana.

DESPRE COMPOZITIE IN TRADITIA BIZANTINA

Cand avem de pictat chipuri sau figuri umane, problema
compozitiei este ugoara. Si aceasta pentru cd, in aceste cazuri,
locul partilor care alcatuiesc impreuna reprezentarea respectiva
este dat. Astfel, este de la inceput cunoscut unde vor fi
pozitionate pe chip sau pe trup diferitele elemente componente

In aceste cazuri, compozitia nu are in vedere locul
elementelor componente ci, dupa cum am semnalat deja, are
in vedere, in principal, modul de existenti intre ele al
elementelor componente gi modul de existentd al acestora
impreuna, catre un al treilea, adica privitorul.

Putem spune fara sa gregim, credem, c4, la chipuri gi
la figuri, arta bizantind urmeaza in mare masura infatigarea
naturala. In ciuda oriciror interventii gi modificari stilistico-
estetice pe care le-ar aduce, se ingrijeste sa nu piarda infati-
sarea naturala. lar motivul este evident. Exagerarea ar fi stricat
asemdnarea reprezentdrii plastice (al celui infatigat in icoana)
cu infatisarea naturali, care dupa invatatura Bisericii este
icoana unui chip si il infitiseaza, adica, arata existenta sa,
fira ca, bineinteles, sa-i descrie substanta. (Vezi in acest sens
lucrarea noastra Icoand, iconizare, a iconiza, aparuta la Editura
Armos). Prin urmare, fiecare om (si aceasta privegte gi pe
Hristos, pentru ci si El este om desdvarsit) este reprezentat, este
aratat adica, cu infatisarea ipostasului sau. Aceasta infatigare
este unica si nu poate fi schimbati. Cand artistul bizantin
incearcad sid picteze sfinti, dar gi alte chipuri sau lucruri, nu
poate si anuleze in infatigarile lor plastice asemdnarea cu
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modelul lor, cu prototipul lor. (Cauza paradigmatici a icoanei,
dupa sfantul Nichifor este chiar cel reprezentat in icoana,
mai concret, infatigarea lui.) Solutiile plastice si felul de a
picta se pot modifica (in realitate, acestea purifici si pune in
relatie pe cel infitigat in icoand cu privitorul), dar nu pot fi

- A

atatea si de asa natura incat sa distruga asemanarea.

Aceasta explica si de ce bizantinii nu au o abundenta
de tipuri iconografice, adica infatigiri, pentru acelasi chip.
Asa ceva, pentru perceptia lor, ar fi insemnat desfiintarea
icoanei insasi, deoarece ar fi afectat unicitatea figurii si deci a
ipostasului celui infatisat in icoana.

Dar sid ne intoarcem la tema noastra.

In cazul chipurilor si reprezentarilor izolate, compozitia
este dat si determinata de infitigarea naturali. Ce se intampls,
insd, in cazul compozitiilor mai complexe, care infitigeaza
evenimente din Iconomia dumnezeiasca? Sigur, si aici, chipurile
care participa la eveniment sunt date, iar figurile lor stabilite.
Insa, aici, existd marea problema a locurilor pe care chipurile
le ocupa pe suprafata de pictat.

Se pune, deci, problema locului partilor componente,
al elementelor distincte ale unei compozitii.

Problema devine inca gi mai mare, daci mai luim in
consideratie si faptul ca artistul bizantin nu gandegte naturalist
si nu foloseste coordonatele spatiului gi ale timpului pentru a
compune. Daci ar fi luat in considerare aceste coordonate, ar
fi gasit foarte ugsor locul figurilor si al lucrurilor in spatiu
precum si relatia dintre ele.

Este nevoie sd cautam logica cu care iconograful-
pictor bizantin compune. Si cercetim, adici, gandirea in
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functie de care el ageaza pe acelagi camp sau plan chipuri gi
lucruri care nu s-au intadmplat in acelagi moment al timpului
si care nu au comunicat intre ele.

Adesea, bineinteles, sunt invocate argumente teologice
pentru a fi explicatd aceastd depasire a limitarilor spatiale gi
temporale si se face trimitere la caracterul minunat al
energiilor dumnezeiesti. Ma tem insa, fara fireste sa pun sub
semnul indoielii lucrarea minunata a energiilor lui Dumnezeu
in Iconomia dumnezeiasci, ca astfel de trimiteri nu sunt
suficiente pentru a intelege ceea ce se intampla in compozitia
icoanei bizantin-ortodoxe. Si aceasta pentru ca o astfel de
argumentare nu explica deloc cum gi unde se ageaza elementele
componente ale unei compozitii. Subliniaza, numai, faptul
ca, datorita caracterului minunat al energiilor dumnezeiegti,
nu se supun limitelor timpului gi spatiului istoric. Aceasta
constatare este, bineinteles, corectd, dar nu este suficient
pentru ca cineva sa creeze arta. Arta are nevoie de un anume
motiv pentru a fi ficuta. Mai concret, pentru sistemul pictural
bizantin este evident ca exista o logicd care guverneaza compo-
zitia si ca fiecare pictor bisericesc nu compune improvizand,
ci urmand legi, canoane si principii plastice.

Semnificatia teologica a locasului de cult (bisericii)
ortodox si ratiunea interioard a compozitiei bizantine

Pictura bizantina este artd aplicatd, in sensul cd s-a
dezvoltat pentru a avea o anumita functie in interiorul spatiului
bisericii crestine. A fost creata si formata astfel incat sa
istoriseasca pe zidurile (interiorul) bisericilor evenimentele gi
chipurile sfintei Iconomii care au participat la mantuirea
omului. Prin urmare, spatiul bisericii este cel care ne va da i
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logica interioara a artei picturii bisericegti si ne va ajuta sa
intelegem de ce §i cum compuneau maestrii bizantini. Consi-
derdm cd incercarea de a intelege arta picturii bisericesti
ortodoxe fara raportare la biserica ortodoxa si sensurile acesteia

este lipsitd de realism §i nu poate si conduci la aprecieri si
concluzii corecte.

Pentru a intelege modalitatea de a compune trebuie
sa precizam functionalitatea ilustratiilor bisericii. Si pentru a
face aceasta trebuie si ne referim la semnificatiile teologice
ale locagului de inchinare, ale bisericii.

Cand vorbim de biserica ortodoxi vorbim de o clidire
cu ritmul arhitectonic al formei de cruce inscrisi, cu turla.
Aceasta este forma pe care a luat-o biserica dupi ciutiri de
secole, infitigare care, dupa consacrarea ei, (sec. VII-VIII) nu
s-a mai schimbat niciodati. Si aceasta, nu doar din motive
estetice, ci in principal pentru ca acest stil exprima cel mai
bine credinta ortodoxa despre persoana lui Hristos si despre
Biserica ca trup al Sau.

Biserica ortodoxa constituie o compozitie alcituiti
din doua forme diferite: un patrat si o semisfera (turla). Aceste
doud elemente de constructie se intalnesc i compun o unitate
plastica in multe si minunate moduri, descoperite de arhitectii
bizantini, la care nu este momentul si facem referire acum.
In toate variantele si modurile de exprimare ale modelului
crucii inscrise cu turla, esentialul este ci elementele de bazi
raman aceleasi si asta ne intereseaza pe noi aici.

Alegerea acestor elemente s-a ficut deoarece pitratul
insemna (datorita perceptiei cosmologice a vremii) pAmantul,
adica lumea creatd iar turla insemna cerul, adici realitatea
necreata a lui Dumnezeu. Toati constructia trimite, prin aceste
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elemente, la persoana lui Hristos, in care se unesc ipostatic
cele doua firi, a lui Dumnezeu gi a omului. Prin urmare,
biserica infatiseaza (in sensul aritat aici) pe Hristos, adica
Biserica care are drept cap pe Hristos, Dumnezeu-Omul, iar
drept trup pe sfintii tuturor timpurilor. Pe buni dreptate,
deci, in traditia noastra, locasul de inchinare se numegte
Biserica, intrucét reprezintd pe Hristos.

Se numeste biserici si dintr-un alt motiv. In interiorul
acestei constructii se realizeazid in timp i spatiu unirea
credinciosilor cu Hristos in taina Sfintei Euharistii. Aici
coboara Duhul Sfant si transforma painea i vinul in Trupul
si Sangele lui Hristos, de care se impartagesc cei chemati sa
fie sfintii si se unesc cu Dumnezeu. In biserica se face prezent
Dumnezeu si se arata Biserica in taina Sfintei Euharistii.

Plecand de la aceste date credem cd putem intelege
functia picturii in interiorul bisericii i sa cercetam ratiunea
launtrica a compunerii.

Prin pictura, Biserica ortodoxa urmareste doua lucn%ri:
in primul rand si arate plastic ca Biserica este Hristos, adlcé'
un trup care are drept cap pe Hristos, Dumnezeu-Omu?, si
drept madulare pe sfintii, ci este adica unirea creatului cu
necreatul. In al doilea rand, pictarea locagului de cult tintegte,
si arate prin intermediul modalitatilor plastice ceea ce se
sivargeste sau se intampla in interiorul bisericii, adica prezenta
lui Hristos si a sfintilor.

Plecand de la primul obiectiv, se structureaza in princi-
pal programul iconografic al bisericii. Dispunerea imaginilor in
interiorul bisericii nu este intamplitoare. Toate au o logica.
Prezenta lui Hristos Pantocrator in turla arata capul bisericii.
Profe;ii, sunt asezati la baza turlei, pentru ca prin harul lui



Dumnezeu au proorocit intruparea, in timp ce Evanghelistii,
care ocupa spatiul triunghiurilor sferice (n. t.: pandantivi),
sunt persoanele care, inspirate de Dumnezeu, au consemnat
intruparea si lucrarea de mantuire a lui Hristos. Maica
Domnului Platitera ocupa conca absidei Altarului, pentru ca
este persoana prin care Dumnezeu-Cuvantul a luat firea
omeneasca. Registrul de sus al patratului pimantului (al
istoriei) este ocupat de evenimente ale Sfintei Iconomii iar
partea de jos a acestuia este ocupata de Sfintii vietuitori intru
Hristos, care totdeauna mijlocesc pentru noi.

Am fi putut spune multe despre programul iconografic
dar nu aceasta este tema care ne intereseazi aici. Ceea ce
cercetdm aici este logica interioara a compozitiei in pictura
bizantina si aceasta are legitura cu cel de al doilea obiectiv al
pictdrii bisericii, adica actualizarea sau aducerea in prezent a
celor infatigate in imagini.

Scopul final este si fie redat plastic adeviarul ci

Hristos i sfintii sunt vii §i chiar prezenti la taina Sfintei

~Euharistii. Dar i pentru evenimente, scopul artistului bizantin

este sa arate ca acestea nu sunt pur si simplu ceva care s-a

intamplat in trecut, ci ceva care se prelungeste in timp si
ajunge pana in prezent.

Pentru a reusi si dea nastere acestui simtdmant, ca
sfintii si evenimentele sunt prezente, bizantinii ficeau anumite
optiuni plastice care se sprijineau pe urmitorul rationament:
pentru ca evenimentele si chipurile si vini in prezent, trebuie
sd vina in aceleasi dimensiuni de spatiu si timp cu credinciosii
privitori ai imaginilor reprezentate. Astfel, cele infitigsate nu
trebuie si se miste in alt cadru de spatiu si timp, si nici si se
prelungeasca pe suprafata picturald. Trebuie si se miste catre
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privitor, sa patrunda in spatiul gi timpul lui, sa intre in relatie
cu el. Numai atunci reprezentarea din imaginea pictata igi
implinegte scopul ei. Va crea, adica, simtiméantul ca cele
infatisate in pictura sunt prezente.

Acest rationament a condus pe bizantini la anumite
optiuni plastice, care determin functia elementelor picturale
(linie, culoare), dar si coordonatele si principiile compozitiei
bizantine.

Optiunea lor fundamentala a fost desfiintarea adancimii
picturale (in sensul unui alt spatiu pictural care se creeaza in
spatele suprafetei picturale prin folosirea perspectivei liniare).
Si aceasta pentru ci adancimea in picturd inseamna distantarea
celor reprezentate in imagine de credinciosul-privitor care
traieste in alt timp si spatiu.

Desfiintarea adancimii este baza intregului sistem gi
determind in mare masurd compozitia a tot ceea ce se
intampla pe suprafata picturala.

Celalalt parametru, care determind modul de compu-
nere, este miscarea care existd in icoana bizantind dinspre
suprafata picturald inspre privitor, care este, dupd cu am spus
deja, punctul de referinta al actului pictural. Migcarea figurii
pictate, care se face prin desenul liniar, prin sistemul perspectivei
si prin culoare-luming, intregeste compozitia bizantina gi aduce
in prezent cele reprezentate in picturd.

Pe baza celor de mai sus, putem, acum, sa ne referim
la principiile de baza ale compozitiei bizantine, dupa ce, mai
intai, vom face o scurtd referire la provenienta solutiilor
plastice ale bizantinilor si la sistemul optic folosit in Bizant gi
care a jucat si el un rol in formarea logicii compozitiei.
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Despre provenienta principiilor plastice ale modului de
expresie bizantin

Am mentionat cd bizantinii urmiresc si aduci in
prezent prin modalititi plastice pe cei infatisati in pictura si
ca acesta este cel de-al doilea - la fel de important - motiv
pentru care sunt pictate bisericile. Pentru a atinge acest scop
artigtii nu au ndscocit solutii plastice, ci au recurs la bogata
mostenire a epocilor clasice si elenistice precum si la cea a
antichitatii tarzii. In arta acestor perioade au gasit solutiile
de care aveau nevoie. Desfiintarea adancimii picturale si
folosirea liniei si a culorii locale pentru construirea unei figuri
(sculptate sau pictate) plastice era deja un fapt cunoscut inca
din secolul al doilea dupi Hristos. Bizantinii au recurs la
aceasta mostenire, nu atat pentru a imprumuta elemente
stilistice, cat pentru principiile picturale de bazi cu scopul de
a-gi intemeia arta lor, care are un obiectiv precis. Din acest
important climat plastic, care este cunoscut ca expresionism
al antichitatii tarzii, sunt imprumutate, deci, desfiintarea
adancimii picturale, sistemul perspectivei, liniaritatea, si,
bineinteles, modalitate de a compune.

Arta pe care Bizantul cauti si o formeze necesit3, ins3,
migcare i ritm. Din aceasta cauza recurge la traditia naturalista
clasicd de unde imprumuta - in afari de multele elemente
stilistice — plasticitatea, pozitionarea dinamici a figurii in
spatiu si filosofia ritmului care guverneazi aceasta arta.

Astfel, bizantinii imprumuti in principal din doua
izvoare principiile picturale de baza si ajung la o sinteza proprie
care este cunoscuta ca sistem pictural bizantin, cu urmatoarele
trasaturi caracteristice.
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Absenta adancimii picturale (nu are migcare in spatele
suprafetei pictate).

Cromatica (figurile sunt delimitate de o anume culoare
si nu se raporteaza la negru-umbra).

Liniaritate (care constituie modalitatea de a fi a culorii).

Plasticitatea figurii (confruntarea lumina-umbra) pentru
a se reusi migcarea dinspre suprafata pictata spre privitor.

Realizarea ritmului (migcari care pun in legdtura gi
unesc chipul pictat cu privitorul)

Optica bizantinilor

Bizantul, ca mostenitor firesc al antichitatii grecegti,
a preluat si teoriile gtiintifice. S-a sustinut (G. Mathew,
Byzantine Aesthetics) ca bizantinii, chiar daca acceptau emiterea
luminii de catre soare gi intelegeau procesul formarii umbrei,
in ceea ce priveste vederea admiteau optica euclidiana, aga
cum aceasta a fost explicatd de Theonas al Alexandriei (sec.
IV d. Hr.). Potrivit acestei teorii, procesul vederii se realizeaza
prin curgerea razelor optice de la ochi citre obiectul de
observat, care in acest mod este perceput si transmis imaginatie,
spatiu din diviziunea frontali a encefalului, unde se acumuleaza
imaginile. Despre aceastd perceptie exista referinte la Sfantul
Fotie si de la Evstratie al Niceei. Dar gi Sfantul Ioan Damaschinul
marturiseste ¢d omul vede in linie dreapta (Filosofice).
Intelegand prin acesta ci vederea se materializeaza prin
transmiterea razelor optice de la ochi catre obiect. Aceasta
informatie a Sfantului Ioan Damaschinul este valoroasd pentru
explicarea pozitiei elementelor distincte intr-o compozitie.
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Aceastd conceptie a bizantinilor despre vedere a
influentat, fira indoiala, optiunile lor plastice si, foarte probabil,
a contribuit la formarea sistemului lor de perspectiva, despre
care am vorbit deja. In orice caz, a jucat cu siguranta un rol
important in structurarea compozitiei. Conceptia, conform
careia este vizibil numai lucrul la care pot ajunge razele optice
care provin de la ochi, i-a obligat pe bizantini sad isi ageze
compozitia in aga fel incit sa nu existe suprapuneri ale
elementelor compozitiei. Claritatea reprezentdrilor care este
un principiu de baza al compozitiei bizantine se datoreazi in
mare masura acestei conceptii despre vedere a bizantinilor.

Nu trebuie insa ca aceasta teorie sa fie absolutizata
pentru cd, dupd cum am aratat pdna acum, alt factor care
joaca un rol la fel de determinant in construirea compozitiei,
este energia-migcare a icoanei insagsi de la suprafata pictata
catre privitor. Astfel, am putea spune c3, in cazul picturii
bizantine, si privitorul si icoana sunt activi. Icoana se misca
catre privitor (intr-un mod pe care o si-l descriem mai pe
larg), dar i privitorul este activ i nu un receptor pasiv al
icoanelor care ajung la el. Trebuie ca si acesta si actioneze,
»Sa-si arunce privirea” pentru a intalni pe cei infatisati in
icoane. In pictura unei biserici exista, cu adevarat, elemente
care presupun exact aceasta actiune a privitorului pentru a fi
vazute in intregime. Spre exemplu, un astfel de caz este scena
Bunei Vestiri, care adesea este impartita pe frontoanele din
fata absidei. Si pictura turlei presupune migcare din partea
privitorului.

Inainte si incheiem scurta noastra referire la aceasta
tema, simtim ca trebuie sd mai facem urmatorul comentariu:
Teoria conform cireia vederea se realizeaza prin emanarea
razelor optice de la ochi nu este suficientd pentru a explica
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perspectiva de relationare a bizantinilor, cu aga zisa justificarea
ca rasturnarea obiectelor se face gratie claritatii lor, pentru a
fi pe cat posibil mai bine vizibile. Sistemul perspectivei bizan-
tinilor are migcare gi indreapta lucrurile cu un anume ritm
spre privitor. Nu-si propune si ne arate pur gi simplu
acoperigurile caselor i varfurile muntilor.

Principiile de bazad ale compozitiei in pictura bizantind

Intrucat am precizat ratiunea pictarii bisericilor ortodoxe,
putem sa trecem la consemnarea principiilor care guverneaza
procesul compozitiei.

Acest proces in principiu priveste desenul gi culoarea.
Dupa cum insa am spus deja, linia este aceea care definegte in
principal ,a fi”-ul culorii i, prin urmare, aceasta este cea care
construieste in mare mdsurd compozitia. Astfel, linia este cea
care ne preocupa, in principal, iarasi.

Ratiunea care guverneaza compozitia este aducerea
in prezent a celor infatisate in pictura bisericeasca. Pe aceasta
baza, bizantinii au desfiintat adancimea in pictura lor (ca
miscare in spatele suprafetei picturale) si aceasta pentru ca
adancimea picturii ar fi indepartat figurile. Dimpotriva, gi-au
desfagurat figurile pe suprafata peretelui gi le-au migcat
ritmic spre spatiul si timpul privitorului. Astfel, compozitia
bizantina este ceva mai mult decét o simpla picturi lipita pe
zid. Este o compozitie solida care porneste de la perete, se
intinde in spatiul bisericii gi se oferad privitorului, pe care il
considera ca parte organica a sa. Am putea si ne referim la un
exemplu pentru a face mai clar punctul nostru de vedere.
Compozitia bizantind este ca o panzi care se tese cu cele
doua capete, unul la perete si unul la privitor. Daci desfiintam
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privitorul, se distruge panza. Intr-atat de organici parte
componenta este privitorul, incat, fara acesta, toate cite se
petrec pe suprafata picturala raman fara sens.

Prin urmare, desfiintarea adancimii picturii si dezvoltarea
imaginii in spatiul bisericii este cadrul de baza al compozitiei
bizantine. Un element la fel de important al acestui cadru
este raportarea la privitor si la timpul sau.

Acest cadru pictural functioneaza ca motiv poetic al
principiilor compunerii.

Sa incercam, acum, o analiza a fiecarui stadiu al compo-
zitiei separat si sa delimitdm principiile compozitiei bizantine.

I. Desfiintarea sau depdgirea adancimii picturale

Desfiintarea sau depasirea profunzimii in pictura este
baza logicii compozitionale a bizantinilor. Se considera ca
icoana se termini (sau incepe) pe suprafata peretelui sau a
lemnului. In loc deci de iluzia adancimii, pe care o ofera pictura
renascentistd, icoana bizantinid se desfisoard pe un camp
perfect plan, care la pictura murala este de obicei de culoare
inchisa, in timp ce la mozaicuri si la icoane este de aur sau de
culoare aurie.

Culoarea campului este un element compozitional
esential, pentru ci genereazid analogic fortele lucrarii si
contribuie la proiectarea sau retinerea figurii prin raportare
la privitor. Astfel, cAimpul de culoare inchisa lanseaza la mare
inaltime figura, care este tonal mai deschisa, in timp ce campul
deschis, si in principal aurul, creeaza contrast si figura se
citeste mai bine, dar in realitate functioneaza ca o incatusare.
Si aceasta pentru ca din punct de vedere al tonului, figura pe
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un camp deschis se gasegte mai jos si prin urmare se mentine
in dialog cu cdmpul luminos. Nu il depigeste pentru a se
migca catre privitor.

Sigur, ce se poate intampla aici, este sa ridicam tona-
litatea figurilor si sa trecem la optiuni cromatice mai pastelate.
Aceasta insa functioneaza doar in pictura murala gi nu gi in
cazul la icoanelor. Culorile pastel (reci din cauza prezentei
albului) nu se leaga bine cu aurul.

Depasirea adancimii picturale are consecinte directe
asupra modalitatii de pictare gi a functionalititii elementelor
picturale (linie-culoare).

Astfel, dupa cum am mentionat deja, prin desfiintarea
adancimii, linia isi asumi cel mai substantial rol precum gi
functii importante, pe care le-am descris la inceputul acestei
carti. Liniaritatea i sora ei, cromatica, sunt consecinte ale
desfiintarii adancimii. Aceste doud caracteristici, firi si
constituie principii compozitionale ele insele, au o functie
extrem de importanta §i materializeazi logica compozitionala
a bizantinilor. Dupd cum am mentionat deja, vorbind despre
functiile liniei, desfiintarea adincimii conduce la o abordare
analitica a figurii, care se descompune in forme distincte,
delimitate de linie. Astfel, analiza figurii la nivelul elementelor
distincte este un stadiu esential al compunerii si caracterizeazi
sistemul pictural bizantin. Chiar si la cele mai plastice expresii
ale sale, pictura bizantina nu marginalizeazi acest principiu.

Desfiintarea adancimii determind in parte gi locul
elementelor pe cdimpul plan. Aceasta pentru ci lipsa adancimii
obligd pe artist sa-si dezvolte compozitia pe inaltime. Astfel,
apare modul de compunere pe verticald care este o caracteristica
fundamentald a picturii bizantine. Potrivit acestei modalitati,
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obiectele din spate sunt agezate sus in timp ce, cele din fata
sunt agezate jos.

Bineinteles, pozitionarea elementelor nu este deter-
minatd numai de modul de compunere pe verticala. Cerinta
esentiald ce vizeaza claritatea celor infdtisate, datorata unei
teorii optice specifice bizantinilor, joacd, de asemenea, un rol
determinant pentru fixarea pozitiei elementelor in interiorul
compozitiei. Chipurile si lucrurile trebuie agezate in aga fel
incat si se vada. Prin urmare, nu trebuie sa apara suprapunerea.

De asemenea, insemndtatea teologica a celor repre-
zentate determina gi aceasta, intr-o oarecare masurd, pozitia
elementelor componente. Astfel, o persoand importantd sau
persoana care are un rol principal in evenimentul reprezentat
va ocupa locul central al compozitiei, chiar daca uneori
bizantinii prefera compozitii descentrate (mai ales cand vor
sa exprime in mod indirect in acelasi timp ca Hristos sau
persoana importanti vine sau pleacd). Asezarea lui Hristos in
partea stangd a compozitiei Invierea lui Lazdr vrea si arate ci
Domnul vine si invie pe prietenul siu. Existd multe astfel de
cazuri gi trebuie examinate in particular.

In sfarsit, locul persoanelor si al lucrurilor in compozitie
este determinat de necesitatile pentru echilibru si ritm. Despre
aceasta o sd vorbim mai jos.

Pani aici am semnalat urmatoarele principii compo-
zitionale:

1. Desfiintarea adédncimii (liniaritatea, cromatica ).
2. Modul vertical de compunere a elementelor.

3. Claritatea celor infatisate.

Ramo

II. Purificarea compozitiei

In prima etapa a compozitiei am vazut unde se ageaza
elementele unei compozitii pe un cAmp plan si am discutat
despre compozitia pe verticali. Am semnalat de asemenea ci
elementele sunt agezate in aga fel incat si fie vizute de
privitor i ca personajul principal de obicei ocupd locul
central. Aceasta este, insa, doar inceputul compozitiei, care,
fiind alcatuita dintr-o multime de elemente, trebuie si constituie
O unitate, sd devina un intreg (firi a face si dispari
elementele distincte). Pentru ca aceasta si se intample
trebuie ca elementele si-si piarda autonomia gi si capete un
sens comun §i o lucrare comuni. Trebuie deci si existe un
proces de purificare a compozitiei, fard de care figura nu se
poate migca $i nu se poate adresa privitorului, lucru ce
constituie unul din scopurile esentiale ale artei icoanei. Daca
existd o dialectica interioara in compozitie, icoana nu poate
sd se migte spre privitor.

Aceasta purificare seamana cu demersul neptic (ascetic),
pe care si-l asuma un credincios cregtin, care, prin asceza, isi
purifica patimile si se unegte cu Dumnezeu. Iubirea lui
pentru Dumnezeu si unirea cu El depind de gradul lui de
purificare. La fel se intampla si la icoand. Icoana, cu cit este
mai mult curitata de ,patimile” ei (adica de scindarea interioars,
provocatd de forte opuse ale elementelor componente), cu
atat devine mai liberd si se miste §i si intre in relatie cu
privitorul, pentru care si exista.

Procesul de purificare incepe prin echilibrarea compozitiei
in raport cu suprafata peretelui. Daca compozitia se inclina si
cade catre perete, atunci nu se poate migca citre privitor.
Prin urmare, trebuie echilibrati. Pentru a se realiza echilibrul,
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elementele compozitiei fie sunt agezate simetric in jurul
axului vertical central, fie sunt agezate in alt mod, care, ins3,
in cele din urma, aduce echilibrul. Atunci avem o stare de
echilibru dinamic.

Modalitatile de realizare a echilibrului sunt multe gi
la aceasta contribuie nu numai volumul elementelor dar si
migcarea lor, precum si culoarea lor.

Odata realizat echilibrul, mergem mai departe la
urmatoarea etapa a purificarii, ordonarea ritmica interioara a
elementelor. Pentru a se efectua aceasta lucrare foarte delicati,
trebuie ca toate componentele si se intdlneascd inliuntrul
compozitiei intr-un sens comun, intr-un discurs comun. Ceea
ce se intampla de obicei este regruparea elementelor compozitiei
pe baza unei forme geometrice (triunghi, cerc, hiperbola).
Aceasta forma contine axele pe care se vor misca elementele
distincte. In acest fel nimic in interiorul compozitiei nu are o
migcare autonoma si strainad. Toate au o expresie comuna si
ansamblul figurii are unitate de actiune.

Ordonarea ritmica a elementelor unei compozitii este
o lucrare foarte dificild i delicatd si necesitd cunostinte,
experientd, dar si duh, pentru ca ritmul care va rezulta si
exprime ethosul si cumintenia Bisericii. Modalititile de realizare
a ritmului sunt nesfarsite gi pentru aceasta putem spune ci
icoana bizantind, din punct de vedere al realizirii plastice,
este un eveniment deschis iar nu inchis sau terminat. Traditia
bizantini, atat de bogatd, cu o mare varietate a ritmurilor ei,
da marturie pentru aceasta.

Ritmul interior traverseaza si patrunde totul intr-o
compozitie, pana si ultima trasiturd de pensula. Adica, nu
priveste doar conturul elementelor, ci si constructia lor
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interioara (a chipului si a vegmintelor) ajungand pina la
miscarea pe care o au lamele (n. t.: luminile) i blicurile.

Vom arita mai jos citeva exemple de ordonare ritmica
pe care o intalnim la icoanele bizantine.

Ajunsi in acest punct, in aceasta etapa, consemnam
urmatoarele principii compozitionale:

1.Echilibrul.

2.0rdonarea interioara ritmica a elementelor compozitiei.

I1I. Iegirea compozitiei sau a figurii cdtre privitor

Compozitia care a fost prelucratd dupa cum am
descris, desi este compusa din elemente distincte, constituie
o singura figurd, pentru ci are unitate. Tocmai aceastd figurd
este chemati si piraseasca suprafata peretelui i si iasa catre
privitor. Sa il intalneasca si sa intre in relatie cu el.

In acest stadiu al compozitiei se urmaregte intregirea
ritmului icoanei. Agadar, trebuie ca figura-compozitie sa se
miste in aga fel incit sa-1 intalneasca pe privitor §i sa se
uneasca cu el.

Pentru aceasta etapd, artigtii bizantini au imprumutat
ritmul plasticii antichitatii grecesti si l-au aplicat in pictura
lor. Acest ritm se formeazd astfel: un obiect este supus la
doua forte opuse. Astfel, se creeaza un echilibru dinamic care
da senzatia simultana de migcare si de repaos. $i pentru ci
privitorul este cel in functie'de care este apreciata migcarea,
lucrarea de arti intra in relatie cu el. Vechi artigti greci nu au
dus aga departe intelesul ritmului precum au facut-o bizantinii.
S-au multumit si creeze aceasta stare dinamica in obiect, care
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insa ramane in spatiul si timpul lui, in fata privitorului,
agezat in fag:f’ [Vezi in legatura cu aceasta lucrarea lui H.
Karouzos, Arta veche (cuvantari-studii), Ed. Ermis, Atena 1981,
in limba greaca.]

Bizantini au aplicat aceastd teorie despre ritm in
icoana migcand insa fortele lucrarii catre privitor. Au supus
figura la doua forte care se echilibreaza reciproc. Acestea
depasesc suprafata pictatd si creeazid un con optic in fata
icoanei. In acest mod, lucrarea devine eteronoma®. Se migca
in spatiul si timpul privitorului. Existd acolo unde exista
privitorul si se migca — exista - trdieste la fel ca acela.

Pentru a reusi acest lucru au fost necesare multe secole
de munca creatoare din partea artistilor bizantini. In cele din
urma, acest obiectiv a fost implinit prin folosirea potrivitd a
liniei (dupd cum am aritat deja), dar mai ales prin sistemul
perspectivei de relationare gi prin culoare-lumina.

Astfel, bizantinii desenau oameni, obiecte si peisaje
in aga fel incat unghiurile de fuga sa iasd din suprafata
peretelui §i sd creeze conul optic la care ne-am referit. Simultan
cu unghiurile de fuga lucreaza si culoarea-lumina.

Dupd cum este cunoscut, in pictura bizantind nu
exista sursa de lumin3, nici interioara nici exterioard. Luminarea
chipurilor si a lucrurilor are o logici pur plasticd si nu
naturalista. Astfel, figurile se modeleaza nu in functie de cum
picd pe ele lumina, ci in functie de cum trebuie redata

¥ Termenul grecesc tradus in romaneste, ca de altfel si in celelalte limbi
europene, prin obiect este avTi-Ke{pevov ceea ce s-ar traduce cu agezat in fata
ta,ceea ce se afld fatd in fatd cu privitorul, vis a vis. (n.tr.)

* Nu mai este autonomi, ci functioneaza dependent de o ratiune exterioara ei.

e
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plasticitatea lor gi, prin aceasta, migcarea lor catre privitor,
dat fiind ca nu exista adancime in icoana. Din acest motiv,
artistul bizantin porneste de la inchis-uri calde (proplasme) gi
ajunge la deschis-uri reci (lumini - lame - carnatii). Aceasta
migcare de la proplasma la carnatie este migcarea de la suprafata
icoanei catre privitor. Deci, aceasta migcare a culorii-lumina,
impreuna cu sistemul de perspectivd, intregeste ritmul gi pune
in comuniune icoana cu privitorul. De obicei, sau aproape
intotdeauna, lumina este orientatd invers fatd de migcarea
obiectului in interiorul compozitiei si in acelagi sens cu
unghiurile de fuga.

La cladiri, insd, si chiar mai mult la munti, intdlnim
mai multe abateri de la aceasta regula. Vedem c3, spre exemplu,
la munti ca migcarea este in acord cu perspectiva gi, firegte,
lumina le urmeaza. In acest caz, muntele se echilibreazi de
catre cealalta parte a sa, care functioneazi ca migcare opusa
si de contra-sprijin.

In aceasta punct, agadar, consemnam urmatoarele
principii compozitionale:

1. Desenul in perspectiva de relationare

2. Functionarea in perspectiva a culorii-lumina

Principiile compozitionale pe care le-am semnalat,
constituie un cadru care determind, am =zice, limitele in
interiorul carora este posibil sa creeze artistul bizantin fara
sa iasa din sistem, fara, adic3, sa deformeze caracterul picturii
bizantine. $i aceasta pentru ca aceste principii nu obliga pe
artist in ceea ce priveste modalitatea de realizare a echilibrului
sau a ritmului. Aceasta, credem, se vede foarte clar in bogata
traditie plastica bizantina care are de aratat o abundenta a
ritmurilor gi a migcarilor, echilibrului si al ordonarii elementelor
in spatiu.



90 RI'TMUIL
IN PICTURA
BIZANTINA

GEORGIOS
KORDIS 91

Prin consemnarea acestor principii, consideram ca
ajungem la o descriere care defineste modul bizantin de a
picta. Incercim prin aceasta descriere si precizim care sunt
elementele esentiale ale picturii bizantine, fira, insi, si
indicam trasaturile caracteristice stilistice pe care le are
aceasta pictura in diferite epoci. Astfel, ni se ofera posibilitatea
intelegerii faptului ca pictura din epoca Paleologilor, si cea
din epoca Comnenilor si cea cretana sunt bizantine, in pofida
faptului ca prezintd mari diferente stilistice. Ceea ce le uneste
sunt principiile compozitionale de baza si nu caracteristicile
lor stilistice. Definirea principiilor compozitiei poate, de
asemenea, sa functioneze ca un ghid pentru crearea unor noi
compozitii, dar si pentru regruparea plastica a celor existente.
Consideram ci exist3, astfel, posibilitatea unei raportari creative
la traditia noastrd bizantini, pe care din picate, astazi, o
explicim cu criterii eronate i, din aceasta cauza, nu o intelegem.
Si, bineinteles, nu o putem imbogiti cu balbaiala noastra.

Desenul XII

Reproducem mai jos trei desene, trei schite de
compozitii, in care incercam sa aplicam teoria pe care am
prezentat-o cu privire la modul de a compune in pictura
bizantind (desenele XII, XIII, XIV).
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1. Chipul se construieste pe axe curbe si se inscrie in ritmul compozitiei

2. Ordonarea ritmica a stancilor. Lumina se migca in acelagi sens cu migcarea
unghiurilor de fuga

3. Ordonarea ritmica e elementelor vesmantului prin folosirea paralela a liniei
oblice

4. Lumina iese din dreapta trupului in sens invers fati de migcarea trupului
5. Ritmul se sprijina interior pe trasarea in forma de X

6. Trupul profetului urmand trasarea in forma de X tinde si devini cerc, aga
incat se da impresia pozitiei de rugiciune a dreptului

7. Finalul liniilor compozitiei se echilibreaza prin migcarea piciorului

8. Echilibrul se realizeaza de o maniera dinamica in jurul axului vertical central.

Inclinatia sfantului spre dreapta se echilibreaza prin migcarea chipului spre
stanga dar i prin proiectarea in perspectiva a stancilor in aceeasi directie

9. Constructia dinamici a figurii in pozitia % slujeste iesirea icoanei in afara
gu P e $
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Desenul XIII.
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1. Migcarea dinamica a luminii stelei echilibreaza migcarea vérfului stancilor

Desenul XIV.

2. Icoana nagterii Domnului in care se vede incadrarea tuturor elementelor
compozitiei in ritmul propus de triunghiul stancilor

3. Plasticitatea este realizata prin dialectica dintre lumina gi umbra

4. Migcarea luminii pe stanci merge impreuna cu desenul in perspectivi de
relationare

5. Desenarea in perspectiva a umerilor
6. Lumina pe figura se migci in sens invers migcarii trupurilor

7. Perspectiva de relationare e aplicata si colimvitrei dand directie obiectului
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Icoana 1. Ingroparea lui Hristos §i Mironosiele la mormant.
Al treilea sfert al sec. al XI-lea. Sf. Manastire Cuviosului Luca
(Osios Loukas), biserica mare.

Compozitia este simpld, cu putine chipuri si suficient
de echilibrata. Ritmul interior se realizeazi pe baza formei
triunghiulare a muntilor care existd in spatele figurilor.
Mormantul este un element lipsit de migcare, in pofida dese-
nului sau realizat in perspectiva de relationare, nu reugeste sa
functioneze dinamic si sa contribuie la iegirea ritmici a
icoanei citre privitor. Aceasta se intdmpld pentru cid iese
frontal si nu cu o migcare oblica, care este ugor de citit de
ochiul privitorului. Vedem aici ca artistul secolului al XI-lea
nu si-a insusit bine functionarea perspectivei de relationare.
Acelasi lucru vedem si la desenul muntilor, chiar daci acegtia
au o culoare diferitd pentru a se deosebi gi pentru a se da
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senzatia cd ceea ce se intampla alaturi este altd compozitie,
Vedem aici - §i acesta este o caracteristica generald a artei epocii
Comnenilor - cd muntii nu au plasticitate. Sunt plani, fara sa
se poatd deosebi constructia lor interioara gi doar in varf
existd incercarea de redare prin perspectiva de relationare
impresia cd este vorba despre un obiect solid cu volum. $i
aici, totusi, desenul in perspectiva este prea putin dezvoltat.

Prezint3, insa, mult interes incadrarea ritmica a tuturor
figurilor distincte in forma triunghiularid a muntilor. Demna
de observat este si miscarea aripii ingerului care urmeaza directia
lungimii laturii muntelui. In aceeasi miscare, si ca o continuare
a ei, este i mana ingerului care arata mormantul gol.

Observam in aceastd compozitie incercarea de redare
a plasticitatii pe baza a ceea ce este valabil ca reguli in pictura
bizantinad. Se pleacid de la proplasme calde si se ajunge la
lumini (deschis-uri) mai reci. Migcarea luminii este inversa
fatd de migcarea corpului (fard ca aceasta si fie tot timpul
evident). Caracteristic lucrarii respective, dupa cum de altfel
si artei comnene in general, este miscarea luminii nu oblic pe
forma ci mai ales pe lungimea acesteia. Lipsa acestei relatii
oblice, care existd in grad mare gi in desenul elementelor
componente, contribuie la o plasticitate scizuta. Bineinteles,
exista folosirea liniei oblice, dar nu este generalizata gi, din
aceastd cauza, plasticitatea lucrarii este redusa.
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Icoana 2. Cobordrea lui Hristos de pe cruce. 1164, Nerezi,
Biserica Sfantul Pantelimon.

Textul de pe icoana: analiza ritmica a drapajului

Minunatd compozitie, exemplu caracteristic pentru
arta perioadei comnene. Compozitie rafinati, cu un mediu

inconjurator purificat de ruperi ale cAmpului si de elemente
lipsite de sens functional.

Compozitia se intinde pe forma Crucii, nemiscarea
careia aratd in cel mai bun mod puterea formei geometrice a
hiperbolei, care da ritm compozitiei celor cinci chipuri care
participa la eveniment.

GEORG]
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Aceasta forma a hiperbolei, atunci cand este folosi
(vezi Maica Domnului Glikofilousa), da senzatia de intoarce
spre sine si de interioritate. In general, inspiri o stare ca
produce simtaminte.

Aceasta forma devine ritmul icoanei. Toate corpuri
si partile componente se incadreaza in fortele sale. Singu
»disonantd”, voitd insd, sunt picioarele lui Hristos, care p.
cumva statice gi nemigcate. Asta se intampld, insa, pentru
se ardta ca este vorba despre un corp mort care nu se poal
migca si nu poate lua parte la ceea ce se petrece acolo.

Este minunat echilibrul dinamic, cu vegsmantul desch
la dreapta i migcarea piciorului servitorului in punctul de jc
din dreapta, care ,scoate” icoana citre privitor la nivelul desenulu

Toate sunt construite dinamic si guverneaza masura 3/¢

Privitor la culoare sunt valabile regulile gi principiil
la care ne-am referit. Lumina se migca in sens invers fata d
migcarea trupurilor, pentru a reda plasticitatea gi pentru .
materializa ,exodul” icoanei. Luminile insi se migcd b

principal pe lungimea formei gi nu oblic. Aceasta diminueaz
plasticitatea si forta icoanei.

Cu toate acestea, insd, este valabild regula analiziri
figurii in forme distincte care sunt delimitate de linie. D«
multe ori, insd, aceasta analizare este exagerata, ajungind l:
autonomia liniei. Aceasta tendinta, care, de multe ori, domin:
arta perioadei comnene, va fi parasita mai tarziu gi analiza s
va delimita in forme mai mici, nu in linii autonome.

Totusi, ceea ce trebuie semnalat aici este o particu-
laritate stilisticd din perioada comneand, care nu afecteazi
regula analizarii figurilor in forme distincte gi ordonarea lor
ritmicd in continuare. Aceastd reguld se nierde avact wwin
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desfiintarea analizei interioare a figurilor datorita unei
plasticitati exagerate. Nu existd o constructie interioara gi,
prin urmare, nu existd o modalitate de a dezvdlui energia
interioard a formei care, prin ritmul siu, si se incadreze in
ritmul general al lucrarii gi si devinda membru al corpului
intregii compozitii. Constructia interioara si ritmul ei constituie
ratiunea insagi a formei.

S JoHefe s o
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Icoana 3. Schimbarea la fata a lui Hristos (1160-1180)
Kastoria, Biserica Sfantul Nicolae Kasnitzi.

Splendida compozitie, construitad interior pe ritmul
hiperbolei. In aceasta forma geometrici se incadreaza figurile
distincte care alcatuiesc compozitia. Caracteristic este faptul
ca si slava care il inconjoara pe Hristos, are, de asemenea,
forma ovala gi urmeaza gi aceasta ritmul general. Foarte
interesant este modul in care marele artist al sec. al XlIlI-lea
manuiegte, din perspectiva echilibrului gi a ritmului, figurile
apostolilor in partea de jos a compozitiei.

Are ca element dat faptul ca apostolul Petru trebuie
sa fie indreptat spre dreapta, pentru ci vorbeste cu Dumnezeu-
Omul. Astfel, plecind de la pozitia lui Petru, deseneazi cu
aceeasi migcare si pe lacov iar, in mijloc, orienteaza invers
foarte puternicul element al figurii lui loan. Se reugegte prin
aceasta echilibrul dinamic, dar si ordonarea ritmica a elementelor
componente.

Este caracteristica si aici redarea peisajului i a muntilor,
care au o plasticitate redusd, pentru cd nu existd desen in
perspectiva de relationare (in afard de varful lor). Astfel, se
incearca redarea plasticitatii doar prin intermediul luminii gi
aceasta prin forme paralele cu conturul. Aceasta, bineinteles,
da simplitate gi liniste compozitiei, dar nu si suficienta
plasticitate. Aceeasi logica a construirii culorii este valabild gi
la vesminte, unde insa exista folosirea liniei oblice in grad
satisficdtor. Prezintd interes, de asemenea, regula exodului
luminii in mod invers migcarii corpului.

Cu toate acestea, compozitia este un minunat exemplu al
modului in care bizantinii abordeaza pozitionarea elementelor in
spatiu, dar si modul distribuirii lor ritmice pe suprafata picturala.
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logici este barba sfantului, unde Intreaga modalitate de a
desena si de 5 dezvolta culoarea, face cunoscute optiunile
stilistice ale artigtilor bizantinj din secolul gl Xll-lea,
Bineinteles, esenta sistemului pictyra] Nu este afectats, pentry
ca, si aici, este valabil tot ceeg ce este in toate scolile de
Pictura bisericeagcy ortodoxai.
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1. Static

2. Dinamic

3. Linia conturului parului are curgere
4. Sprijin

5. Migcarea vesmintelor

6. Lumina se migc4 in sens invers

7. Echilibrul dinamic si ritm la vesminte
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Icoana 5. Hristog pe tron (detaliu) (aprox. 1295),
Sfantul Munte, Protaton (a lui Manuil Panselinos).

tionald) a figurii. Nu este o abordare naturalistj ci plastica,
Este un echilibru intre figura naturalz (adici figura ipostatica
care salveazi gradul de asemanare cu prototipul) si figura
plastici. Adica, aceeasi figurs a fost analizati i reconstrujts
apoi, cu un motiv oy, care nu este altul decst realizarea
aducerii in prezent 2 celui infitigat in icoana. Figurile uj
Panselin, si in special aceasta, constituie dovada cj pictura
bizantina este un mare, minunat si sigur sistern plastic, sau

gandire plastici ce 3 depasit naturalismuy] $ia trecut la abordarea
figurilor pe baza unor Criterii si principii plastice clare $i nu
pe baza iluziilor oferite de perspectivs sia subiectivitatij
ochiul artistuluj.

Credinta gi experienta duhovniceascy existd, dar ceea ce vedem
este pictura si nu subiectivism plastic P fa
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Chipul lui Hristos este, deci, o compozitie plastica
care tinteste si faca prezent pe cel infatisat in icoana.

Mai intai, semnaliam faptul c3, in pofida plasticitatii
intense a figurii, nu este parasitd niciodata - ca de altfel in
toatd traditia picturii bizantine - analiza figurii in forme
distincte, delimitate de linie. Toate trdsiturile caracteristicile
sunt incluse. Intr-un fel, desigur, moale (linii de desen calde
si blande), dar toate sunt bine delimitate. Acest lucru este valabil
si pentru formele din partile carnatiei dar si pentru cele de la
par. Abordarea analitica, care are un motiv esential de a fi
(realizarea ritmului si aratarea vietii interioare a figurii), este
pusd, astazi, la indoiald. Multi pictori bisericesti, urmarind o
plasticitate abundentd, opteaza pentru solutii stilistice care
asimileazi elementele distincte ale compozitiei. Aceasta, ins4,
are ca rezultat parisirea principiilor de baza ale sistemului
bizantin de picturd gi alunecarea catre naturalism si, prin
urmare, separarea celui infatisat in icoana de privitor.

S4 revenim insa la icoana lui Panselin. Dupa analiza
figurii urmeaza recompunerea. Aceasta se construieste avand
ca scop plasticitatea si iegirea radiala catre privitor.

Kir Manuil Panselinos folosegte axe curbe pentru a
construi figura, dupd cum am descris deja si dupa cum se
vede in insemndrile pe care le-am facut pe icoana.

Asezarea elementelor caracteristice pe aceste axe confera
migcare gi ritm unitar. Astfel, figura se misca nu la modul
general si nedefinit ca un cap. Migcarea se transfera (si
aceasta se vede foarte clar) si ultimului punct al figurii-
compozitie. Astfel, toate se constituie intr-un ritm, sunt un
ritm functional.

Misgcarile sunt doua. Migcarea capului citre stanga si
migcarea privirii i a luminii catre dreapta. Migcarea citre dreapta
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este intdritd de migcarea parului, care iese peste um.
stang, de migcarea barbii dar i de firele de pe frunte gi d
mustata. Echilibrul dinamic gi ritmul interior sunt minun:

Minunat de asemenea, la nivel de ritm, este modu
care Panselin manuiegte curba conturului parului in raport
curba pe care o formeazd migcarea ochilor inlaunt
chipului. Este atat de cantariti trecerea si intalnirea aces
linii, incat am putea si vorbim aici de o clipa de adevar.
inspiratie a lui Panselin.

Raportul de deviere dintre axele ochilor pe de o pa
si al obrajilor, mustatii si gurii, pe de altd parte, constituic
proiectare in perspectiva a figurii care o scoate catre dreap
In aceasta directie se misci si lumina. Miscarea luminii et
aratata de Panselin prin migcarea potrivitd a pensulei cat
dreapta (la frunte si la obraji).

In directia materializarii plasticititii gi, prin urmar
catre iegirea figurii din sine actioneazi functionarea
perspectiva a liniei. Este caracteristicd agezarea oblica a luminil
pe par, dar si desenul liniar al barbii.

La acest chip al lui Panselin vedem materializandu-
toata filosofia bizantinilor despre figura plastica:

- analizarea figurii in elemente distincte;

- reconstructia cu scopul iegirii figurii citre privitor;
- ordonarea ritmica a elementelor pe axele curbe;

- realizarea plasticitatii la nivelul liniei gi, in sfargit,

- folosirea plastica a culorii pentru ca figura sa realizez
legirea cdtre privitor.

- pornirea de la proplasma 1nch1sa (calda) si dezvoltares
spre blicuri deschise nvin tvamd~i..
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Acest chip este o capodopera plastici nu doar din
motive estetice dar gi pentru ca rezultatul este caracterizat de
cea mai inaltd functionalitate. Si aceasta este o mare reusita.
In interiorul unor legi si principii concrete, rimanand in
cadrul concret al sistemului bizantin, Panselin reugeste sa
creeze personal gi sa realizeze lucruri absolut marete.

Chipul lui Hristos, realizat in modul bizantin de a
picta, aga cum il intelege si exprima personal Panselin, este
descircat de orice fel de sentimentalism. Este un chip curat,
care cutremurd pe privitor nu prin sentimentele pe care le
exprima, ci prin gradul lui de prezentd, prin familiaritatea cu
care, intr-adevar, tintuieste pe privitorul credincios. Aceasta
eliberare din captivitatea continutului psihologic al chipului
si de ceea ce astizi am numi personalitate, aratd, de asemenea,
maretia de neegalat a artei bizantinilor. Cu multe secole inaintea
artei moderne, artigtii bizantini au congtientizat ca valoarea
unei lucriri de pictura nu se poate sprijini pe criterii exterioare
picturii gi cu atdt mai putin pe crearea iluziei ci in fata
noastra este insagi persoana infatigata, careia pictorul reugeste
si-i intipareasca personalitatea si sentimentele sale. Sfantul
Teodor Studitul marturiseste, inci din secolul al IX-lea, nu numai
ca nu este posibila descrierea firii (naturii) celui infatisat in
icoand (in cazul lui Hristos a celor doua firi ale sale) dar nici
macar sufletul omului nu trebuie ciutat in chipul lui. Exact
acest realism este exprimat de intreaga picturd bizanting,
care nu urmareste si descrie sentimente si particularitati
psihice, ci sd prezinte chipurile sau figurile ipostasurilor prin
moduri plastice, in asa fel incit si reuseasci crearea
simtamantului ca cel infatisat in icoana este prezent, ca
traieste in dimensiunile noastre de timp si spatiu.
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Tocmai pentru acest motiv este zadarnic si incercin
sa ne apropiem de icoand si sd o explicim pe baza puterii d¢
exprimare a sentimentelor i a stirilor psihice, care oricun
sunt trecatoare.

Bineinteles, in unele ,,exprimari” ale scriitorilor bizantin:
(Sfantul Fotie, Nicolaos Mesaritis) se fac referiri la ceea ce
exprima figura lui Hristos. In aceste situatii, insd, avem evident
o erminie ulterioara a isihiei pe care 0? exprima chipul, care este
interpretatd ca expresie a iubirii de oameni gi a iubirii lui Hristos
catre lume. Astfel de relatiri, totusi, nu trebuie absolutizate.

Pentru a termina comentariul nostru la icoana lui
Hristos, am putea si spunem ci aceasta constituie un punct
de referinta plasticd, nu atat din perspectiva stilistica, cat din
perspectiva calitatii aplicarii principiilor compozitionale ale
picturii bizantine la chipul uman. Hristos-ul lui Panselin este
criteriu pentru pictura chipului.
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1. Analiza liniei si migcarea luminii

2. Migcarea vegmintelor spre stinga
3. Miscarea luminii spre dreapta si echilibru dinamic

4. Ritm in X la lumini
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Icoana 6. Fecioarele evreilor cu Maica a Domnului copil
(detaliu de la Intrarea Maicii Domnului in Bisericd), Manuil
Panselinos (aprox. 1295), Sfantul Munte, Protaton.

Acest detaliu I-am ales pentru a arata minunatul mod
de a desena chipurile % a lui Panselin, si pentru a lisa sa se
vada la nivel de detaliu modul personal de a manui principiile
compozitionale.

La chipurile % desenul este exemplar din punctul de
vedere al organizarii ritmice a elementelor si din punctul de
vedere al plasticitatii.

Foloseste si aici axe curbe, pe care pozitioneaza elemen-
tele caracteristice. Astfel, nasul, desi iese putin din axul
vertical catre exterior (partea strAmta), revine i, incovoindu-se,
urmeaza obrazul si axul curb. Vedem aceastd modificare plastici
si la nara care se misci in jos pentru a realiza euritmia gi nu
pentru motivul asemandrii naturaliste. Aceastad migcare a narii
di simplitate figurii, pentru ca este depasiti migcarea
necontrolata si de multe ori spargitoare de ritm a acestui
element in interiorul chipului.

Aceeasi ordonare ritmica este valabila si per#ru ochi,
care, de asemenea, urmeaza curbura axului orizontal. Simplitatea
figurilor este cutremuratoare. Aceasta produce gi curatenie gi
linigte, caracteristici care sunt foarte cuviincioase, adici se
potrivesc modului prin care trebuie redate chipurile sfinte gi
cuvioase sau evenimentele credintei noastre.

Inci si mai extraordinar este faptul ca linistea gi
cuviinta nu sunt realizate in dauna plasticitatii gi a migcarii.
Dimpotriva, chiar gi volumul chipurilor se modeleaza puternic,
iar la par, cu desenul oblic al luminilor, se realizeazi o plasticitate
abundenta. Euritmia tuturor elementelor, insi, curata migcarile
de dezbinare si produce 1n euenimant mnvificas leeio
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conferind unitate migcarii gi linigte.

Aceeasi euritmie i curdtenie domind toatd com-
pozitia. S& ne oprim insid la cateva detalii. Figura fetei din

primul plan din dreapta, spre exemplu, are un ritm extraordinar -

si echilibru dinamic.

Corpul ei se migca citre dreapta. Pentru a echilibra
aceastd migcare, Panselin folosegte ca forte-migciri contra-
balansante migcarea mainii si a celor doud vegminte,
desenate oblic pe axul vertical, in timp ce migcarea corpului
se leaga energic de migcarea piciorului. Astfel, toate se
cladesc pe acest ritm in forma de X. ,,Aventura” ritmului insa
nu se opreste aici. [nainteaza in interiorul formelor distincte
si le leagd ritmic in asa fel incat lucrarea, pana la ultimul sau
centimetru, participd la actiunea si viata comuna. Si luam
vesmantul rosu. Aceastd panza, datoritd desenului conturului,
se migca spre stinga (jos), functiondnd ca un contra-fort
pentru picior. Sa fim atenti, acum, la ceea ce face Panselin in
interiorul acestui vesmant. Deseneaza cutele in lungul contu-
rului, dar migcarea este citre dreapta. Desenul suprafetelor in
perspectiva arata cd desenul se migca catre dreapta si ca
urmeazd trupului. Este minunatd si analizarea curbei in
drepte mai mici care se intrepatrund i aratd migcarea spre
dreapta. Aici, vedem in toatd puterea lor de exprimare
caracteristicile liniei, dupd cum le-am descris la inceputul
acestei lucrari. Simplitate, curatie, plasticitate, curgere, rapor-
tare. Astfel, acest vesmant rosu este abordat ca o compozitie
mai micd in cadrul uneia mai mari si constatdm ci sunt
valabile gi exprimate la nivel microscopic toate cate sunt si la
nivel macroscopic. Aici se vede ca ritmul patrunde si acopera
totul. Toate sunt unitate.

1. Ritm in forma de X

GEORGIOS
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Icoana 7. Apostolii se incredinteaza de Mutare (trupului
Maicii Domnului). Detaliu din Adormirea Maicii Domnului
(1313-14). Manastirea Studenita. Biserica Sfintilor Ioachim
si Ana.

Am ales acest detaliu ca minunat exemplu al organizarii
ritmice a compozitiei in interior gi ca un foarte bun exemplu
de plasticitate.

Primele doua figuri ale icoanei sunt construite pe baza
rationamentului cromatic pe care I-am expus deja. Lumina nu
provine de la vreun izvor exterior sau interior. In realitate nu
existd lumind, ci evolutie cromatica a culorii proplasmei, de la
proplasma de culoarea inchisi citre deschis. Prin urmare,
este vorba despre o energie-migcare dinspre suprafata picturala
catre spatiul bisericii si al privitorului. Aceastd migcare este
agezatd oblic pe suprafatd, nici profil, nici frontal. Pentru
aceasta cea mai puternicd lumini este asezatd ne-central,
mutata catre stanga, astfel incit si aiba inclinatie oblica fata
de suprafata picturald. Aceastd lumina este forta care echili-
breazi migcarea corpului citre dreapta.

Extraordinar la aceastd icoana este modul organizarii
luminii si, prin urmare, controlul asupra actiunii ei. La o
picturd de tip naturalist, lumina care cade pe o suprafatd
urmeaza drapajul pinzei la fel ca in realitate. Aici, ins3,
lumina nu are ca scop doar si arate drapajul, ci este actiune-
energie’ care se organizeaza interior, se purificid si se misca
catre exterior. Pentru aceasta drapajul (cladirea luminii pe
proplasmd) se modifici. Nu urmeazad logica naturalista, ci
legile si principiile compozitionale bizantine. Elementul
personal in pictura bizantinid se referd la modalitatea de
folosire a ritmului. $i aici, la Studenita, intilnim o creatie
plastica cu aroma personala.
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Figura apostolului Pavel se echilibreaza in felul urmator.
Existd un ax vertical care se formeaza din bratul drept si
vesmantul care cade de-a lungul gatului. Astfel, degi nu se
vede piciorul care sprijind corpul, aceastd linie dreapta tine
corpul drept. Pe acest ax, prin trasare in forma de X, sunt
dispuse membrele corpului. Este foarte interesant aici de
mentionat cd mana stanga se abate de la axul oblic
(orizontal) citre in sus gi ci aceastd mica modificare servegte
extraordinar de bine sprijinul figurii.

Aceasta trasare in X cantdregte fortele si realizeaza
echilibrul. Noi nu o si ne oprim la ansamblul figurii. O si
examindm modul organizarii ritmice a lamelor (n. T.
luminilor) pe trup si pe piciorul stang al apostolului Pavel,
Aceasta forma primeste o lumina gri caldi (umbra + deschis),
care se analizeaza in forme distincte care au migcare ritmici
dinspre in sus inspre in jos, pe baza trasirii in X, dupa cum se
vede pe liniile trasate de noi pe icoana. Caracteristic ritmului
care se dezvoltd este existenta unor deplasiri progresive a
trasdrilor, incat sa se dea cu adevirat impresia unei migcari,
Se vede cd lumina se migca gi prin urmare ci piciorul, care
este construit cu aceasta lumind, merge. Bineinteles, la acelagi
picior se aplicd si alte forte contra-balansante. Astfel, se
materializeaza o ,stare” de echilibru dinamic gi un ritm activ,

Aceleasi lucruri pot fi semnalate si la piciorul celuilalt
apostol care urmeaza pe Pavel. Si aici ritmul se realizeazai
prin aceasta dezvoltare in trepte a liniilor. Rezultatul este la
fel de viu si euritmic. (Vezi liniile trasate pe icoana.)

Pe aceastd mica mostrd de picturd bisericeasca a
secolului al XIV-lea se vede ci ritmul si euritmia erau aspiratii
fundamentale si obignuite ale artistilor bizantini.
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Aceasta informatie este folositoare pentru ca poate
constitui un criteriu pentru legdtura noastra creatoare cu
traditia. Astfel, plasticitatea nu poate fi singura noastra aspiratie,

si bineinteles nici frumusetea culorilor. Euritmia trebuie sd.

fie scopul final, aga cum a fost intotdeauna, in fiecare perioada
siin fiecare gcoald de picturi bizantina.
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Icoana 8. Spalarea picioarelor (1310-1320). Tesalonic. Sfantul
Nicolae Orfanos

Admirabila compozitie de la importantul ansamblu
iconografic de la Sfantul Nicolae Orfanos, dintr-o relatare
care respird in climatul general al renagterii paleologe, dar
care este caracterizati si de stilul ej personal.

In aceasts traditie avem o Incercare de structura
compozitionali in formi de potcoava. Este aleasi aceasti
structurd (ca si in anumite reprezentdri ale Cinei de Taina),
pentru cd ea creeazi Senzatia unei situatii inchise, Astfel,

pentru a se reda faptul ¢4 Domnuy] si ucenicii au venit singuri
la Cina de Taing, este ales acest tip de structuri..

Aceasti structuri are avantaje, dar si multe dezavantaje,
Alegerea acestei icoane $i comentariul ej urmaresc si arate
eéxact aceste avantaje si dezavantaje.

Am mentionat, deja, ci aceasts schemd compozitionals
arata cercul inchis al adunirij $i materializeaza prin urmare
obiectivele pictorului bisericesc. Creeazi, de asemenea, un

compatibile cu filosofia generala a sistemului.

Pictorul folosegte perspectiva de relationare in constry-
irea potcoavei gi principiul compuneri pe verticala. Astfel,
chipurile din Spate sunt agezate sus si cele maj apropiate in
partea de jos, Spre privitor. Aceste migcari nu sunt, insa,
suficiente pentru a rezolva problema care se creeaz datorita
faptului ci toate chipurile trebuie sj se raporteze, ca parti ale
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pentru profil in ceea ce priveste chipurile, in pofida faptului
ca trupurile sunt agezate cu spatele catre privitor. Vedem,
deci, aici, ca necesitatea raportarii catre privitor il constrange
sa facd optiuni rare sau chiar interzise in traditia picturala
bizantina. Si aici, bineinteles, se reveleaza in chip minunat
filosofia plastica a bizantinilor, care considera drept finalitate,
drept punct de referinta al icoanei pe privitor. In consecinta,
compozitia este tratatd ca un eveniment deschis, care pornegte
de la perete si se deschide catre privitor. Exact aceasta
necesitate pentru compozitie deschisa obliga pe marele maestru
de la Sfantul Nicolae Orfanos la optiunile plastice pe care le-
am descris §i care sigur nu sunt cele mai bune. In pofida
alegerii profilului, compozitia ramane inchisa catre privitor si
aceasta are ca rezultat o oarecare indepartare a celui infatisat
in icoana de privitor. La o picturd naturalistd, exact aceasta
indepartare ar fi fost (obiectivul) de dorit si de urmadrit.
Dimpotriva, in traditia bizantinid aceasta este ,picatoasa”,
pentru ci aceastd alegere desfiinteaza aducerea in prezent a
celor infatigate gi, prin urmare, tine evenimentul respectiv la
mnivelul unei intAmpliri istorice trecute, care este o simpla
amintire dar care nu se prelungeste pana in prezent si, prin
urmare, nu functioneaza soteriologic.

Pentru aceste motive astfel de structuri compozitionale
care conduc la compozitii inchise sunt rare in pictura bizantina
si, astfel, aceste propuneri, precum este aceasta pe care am
comentat-o, nu s-au incadrat in traditia noastra plastica.

In aceastd compozitie a Spaldrii picioarelor, vedem ca
se aplica in rest toate celelalte principii si reguli ale compunerii
si in ceea ce priveste linia gi in ceea ce priveste culoarea.
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1. Un ritm minunat se realizeaza prin ordonarea membrelor pe trasare in X
2. Pentru pozitia dinamica a trupurilor se prefera pozitia
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Icoana 9. Sfinti in picioare (intregi) (1318-1320). Sfantul
Munte. Minastirea Hilandar.

Acest gir de sfinti din ansamblul Sfintei Manastiri
Hilandar a Sfantului Munte confirma intr-un mod minunat
tot ce am spus despre structurarea figurii intregi, despre ritm
si despre compozitie. Este un exemplu minunat, unde se vede
limpede ca pentru bizantini pictarea bisericii nu este o simpla
agezare a figurilor pe perete si nici o ingiruire ordonata
statica a sfintilor.

Ansamblul acestor trei sfinti militari devine compozitie,
pentru cd, aga cum am spus de nenumadrate ori, in pictura
bizantina totul este compozitie. Cele trei figuri independente
sunt agezate in aga fel pe suprafata - sau mai bine spus, incep
a fi agezate pe suprafatd cu tendinta de a iegi in afara ei -
incat inceteaza si mai fie elemente independente gi autonome.
Sunt compuse si devin membre organice ale unui intreg,
capata un ritm comun §i unitar, care in continuare stribate
toate figurile in interior. In centru, in pozitia contra-post
figura Sfantului Procopie. La stanga lui, Sfantul Dimitrie, in
pozitia frontalitatii dinamice gi, in dreapta, Sfantul Evstatie
si acesta in pozitie contra-post. Toate figurile sunt pozitionate
oblic pe suprafata gi se migca ca gi cum ar iegi din suprafata.
In sens invers fata de aceasti miscare, se misca lumina dar si
multe alte elemente componente ale figurilor sfintilor militari.
In acest fel, se realizeazi, in prima fazi, starea de echilibru
dinamic, care, in continuare, se transforma in iegire ritmica
catre privitor, prin plasticitate gi lumina.

Este realmente minunat (dupa cum se vede si din
trasarile noastre) ritmul interior al icoanei care se sprijina pe
axe ugor curbe in formi de X. Totul se supune acestui ritm
care functioneaza ca element unificator al compozitiei.
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Demn de observat la aceasta unitate de pictura murala
este desenul capetelor, cu forma lor ovoidal-lunguiata. Acest
mod de a desena di un dinamism special capului, i il leaga
functional de trupul inalt, slab si vioi (7 % - 8 capete). $i din
perspectiva stilistici observdm reugita minunati a acestei
lucrari parietale a secolului al XIV-lea, care, desi urmeazi caracte-
risticile generale ale renagterii paleologe, dispune de culoarea
si stilul proprii.
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Icoana 10. Vinzarea Ilui Iuda (1531-1532) Insula
loaninei. Mdnastirea Filantropilor, Biserica Mare.

Exemplu minunat de structurd compozitionala a gcolii
cretane. Scena se intinde avand drept fundal un grup de stanci
de culoare deschisa, construite in chip de trepte, incit sa aiba
capacitatea proiectarii in perspectiva citre stinga. Conturul
grupului de stanci di si modalitatea de organizare ritmica
interioard a compozitiei in general. Astfel, observam agezarea
tuturor elementelor compozitiei pe axe in forma de X, intr
un mod deosebit de consecvent dar si dinamic. Aceasta severi
organizare ritmica lasd sa se vadd tensiunea intalnirii celor
doui chipuri principale care aleargi pentru a se intalni. Pare
ca se grabesc amandoi sa-gi implineasca lucrarea dorita, diferita
a unuia de a celuilalt. Scena mai mica din partea dreapta de
jos a compozitiei, cu Petru care taie urechea lui Malhus,
functioneaza dinamic ca un contrafort fata de migcarea citre
stanga a stancilor.

Exceptional este si modul punerii in pagind a celor
doud personaje centrale. Hristos migcindu-se spre dreapta in
pozitia 3/4 este deschis citre privitor, in timp ce luda este
figura inchisa (tinde sa i se vada mai curand spatele). Evident
pictorul vrea si izoleze chipul lui Iuda de privitor si sa arate,
in acest fel, lipsa respectivei persoane din comunitatea sfintilor.
Chipul-figura lui Iuda nu este insi in pozitia profil, aga cum
se intampla frecvent in astfel de cazuri, nici nu este diform gi
lipsit de lumina, ca unul lipsit de sfintenie. Chipul acestui om
nefericit (dar si al tuturor celorlalti lipsiti de respect care prind
pe Hristos), este redat in acelasi stil, ca si cel al Mantuitorului,
Aceasta pentru ca stilul este un mod de prezentare a eveni-
mentelor si a persoanelor gi nu mijloc de exprimare a sfinteniei
lor. Daca aga ceva ar fi fost valabil, ar fi trebuit si existe doua



126 RI'I'MUII,
IN PFICTURA
BIZANTINA

abordari stilistice: una pentru sfinti iar cealalta pentru pacatosii
care sunt prezenti in astfel de compozitii. Aceasta logica insa
este necunoscuta in iconografia bizantina. (Mai multe in legatura
cu aceastd tema in cartea noastra Icoand, iconizare, a iconiza,
Editura Armos.) '

Aceasta compozitie, care urmeaza intru totul principiile
de baza ale sistemului bizantin, arati ca, independent de scoli
si specific stilistic, exista o coerenta interna in traditia picturii
bizantine, care se fundamenteazi la nivelul principiilor de
bazi care guverneaza compozitia.

DESENE
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